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Giacinto Scelsi

* 8. Januar 1905 9. August 1988

Giacinto Francesco Maria Scelsi, Conte d’Ayala Valva, geboren am 8. Januar
1905 bei La Spezia als Sohn einer wohlhabenden Adelsfamilie. Sein GroBvater
erwarb sich Verdienste in der Bewegung des Risorgimento; der Vater war
Marineleutnant. Die Biographie Scelsis lisst sich gegenwirtig nur skizzieren;
ursichlich verkniipft mit seiner Absicht, nicht die traditionelle Funktion des
kompositorischen Subjekts cinzunehmen, sondern in der Rolle cines Mediums
hinter seine Werke zuriickzutreten, existierten bis zu seinem Tod kaum ver-
Sffentlichte Photographien — Scelsi verwies stattdessen auf cin aus Kreis und
Gerade bestehendes Zen-Symbol — und nur wenige prizise und widerspruchs-
freie biographische sowie kompositorische Daten.

Scelsi, der schon als Kind durch sein auBBergewohnliches Improvisationstalent
am Klavier aufgefallen sein soll, studierte nach einer »éducation réellement
moyenageuse« (Scelsi 1987a, 5) Harmonielehre und Komposition bei Giacinto
Sallustio in Rom und erhielt Anregungen von Ottorino Respighi und Alfredo
Casella, ohne allerdings zu deren Schiilern zu gehéren. Bis um 1950 unternahm
Scelsi zahlreiche Reisen nach Afrika und Fernost und lebte lange Zeit in Paris,
London und der Schweiz. Nachdem er 1931 in Paris mit der symphonischen
Dichtung Rotativa (1930) hervorgetreten war, nahm er zwischen 1934 und 1937
Unterricht in atonaler Kompositionstechnik bei Walt(h)er Klein. 1937 veranstal-
tete er zusamumen mit Goffredo Petrassi in Rom Konzerte mit avantgardistischer
Musik. Ebenfalls in die frithen 30er-Jahre ficl sein Unterricht bei Egon Kéhler
in Genf, der ihn in das musikalische Denken Aleksandr Skrjabins einfiihrte.

Zwischen 1940 und 1950 geriet Scelsi, der 1943-45 an der Zcitschrift Suisse
Contemporaine mitarbeitete, in eine gesundheidiche und persoénliche Krise, aus
der er sich durch khnische Behandlung sowie die Beschilftigung mit fernostli-
chem Gedankengut befreite. (Scelsi selbst crzihlte, dass thn die Arbeit mit
traditionellen kompositorischen Verfahrensweisen, insbesondere mit der Zwalf-
tontechnik, krank gemacht hitte und er sich cinzig durch das insistierende
Anschlagen und Verklingenlassen cines einzigen Tones auf dem Klavier habe
heilen konnen.)

Nach der endgiltigen Riickkehr nach Rom (um 1952) schloss Scelsi sich
Anfang der 60er-Jahre zwar der (auch von Franco Evangelisti mitgetragenen)
Komponisten-Gruppe »Nuova Consonanza« an, lebte aber vorwiegend zuriick-
gezogen. — 1939 heirateten Scelsi und Dorothy Kate Ramsden, trennten sich
aber noch wihrend des 2. Weltkriegs. Mit zahlreichen renommierten Musikern,
Komponisten, Malern und Literaten seiner Zeit war Scelsi persénlich bekann;
so verband ithn mit dem Schrittsteller Henri Michaux eine lebenslange Freund-
schatt. Neben musikalischen Werken umfasst Scelsis (Buvre mindestens sechs
zwischen 1949 und 1987 veroftentlichte Gedichtbinde in franzosischer sowie
einc autobiographische Erzihlung in italienischer Sprache. Noch im hohen Alter
konnte Scelsi die seit den frithen 80cr-Jahren in der Bundesrepublik Deutsch-
land zu beobachtende Wiirdigung seines musikalischen Schaffens erleben — in
seinem Heimatland blieb er zeitlebens unbeachtet. Er starb am 9. August 1988 in
Rom.
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Scelsis (Euvre gliedert sich in zwei Phasen; die erste umtfasst mehrere Stil-
richtungen. Beginnend mit Rotativa (1930), einer vom Bruitismus beein-
flussten »musica della macchinag, der sich einige neoklassizistische Komposi-
tionen wie Sinfonietta, Concertino und Toccata (alle 1934) anschlossen, reichte
diese Periode, dic spitestens seit 1934 durch die Beschiftigung mit der
Zwolttontechnik und dem Denken Skrjabins geprigt war, bis 1948, Ent-
scheidend fiir die seit 1982 einsetzende Rezeption war jedoch dic zweite
Phase, die 1952 begann.

Nach seiner Krise entwickelte Scelsi ein musikalisches Ausdruckskonzept,
das wesentlich von seiner Beschiftigung mit ferndstlichem Gedankengut
sowice der Tonautfassung von Rudolf Steiner und Dane Rudhyar beeinflusst
war. 1952-58 entstanden zahlreiche Werke, die mit programmatischen Titeln
und Erliuterungen auf mystische oder meditative Ausdrucksbereiche anspie-
len, wie die Swuite Nr. 8 »Bot-Ba« tur Klavier (1952; »Eine Evokation Tibets
mit secinen Klostern im Hochgebirge: tibetanische Rituale, Gebete und
Tianze«) oder Yamaon fur Bass und fiinf Instrumentalisten (1954/58; »Yamaon
sagt dem Volk die Eroberung und Zerstérung der Stade Ur voraus«). Waren
diese Werke noch meodal oder zentraltonig konzipiert und melodisch wie
rhythmisch ausgeprigt, so barg doch die Abkehr vom traditionellen Form-
begriff und einer motivisch-thematischen Grundsubstanz den Ausgangspunkt
eines ginzlich auf Klang und Ton gerichteten Schaftenskonzepts. Dic Hin-
wendung zu Mikromtervallik und die Konzentration auf infrachromatische
Spannungen sowic subtilste Nuancen der Tonerzeugung seit Mitte der S0er-
Jahre, wie beispielsweise 1m Trio a cordes (1958) und in den Quattro pezzi su
nna nota sola Rir Orchester (1939), fithrten zu einer fast volligen Abkehr vom
Klavier und zu einer Bevorzugung der Streichinstrumente und der mensch-
lichen Stimme.

Scit etwa 1960 verfeinerte Scelsi dieses Vertahren dergestalt, dass es kaum
moglich ist, traditionelle Analysekriterien auf seine Musik anzuwenden. Zwar
hinterliel} Scelsi auch Partituren fir Orchester (wie Uaxuctinn, 1966), doch
sind es vor allem kammermusikalische und vokale Werke wie Kya (1959),
Canti del Capricorno (1962/72), Khooni (1962), Anahir (1965) oder die Srreich-
quartette Nr. 2 bis 5 (1961; 1963; 1964; 1984/85), in denen sein Verfahren zu
dsthetisch beeindruckenden Resultaten fiihrte. Seinem Selbstverstindnis als
Medium entsprechend arbeitete er spitestens seit den frithen 1950er-Jahren
mit Tonbandgeriten, mit denen er seine lmprovisationen autzeichnete. Die
Tatsache, dass er seit 1940 andere Komponisten dafiir bezahlte, seine musika-
lischen Ideen kompositorisch auszuarbeiten oder auf der Basis von Tonband-
aufnahmen dic sciner Klangvorstellung korrespondicrenden Partituren herzu-
stellen, hat nach scinem Tod aufgrund von Berichten dieser Transkriptoren,
sic hitten aus hiufig nur »dilettantischen« Vorgaben die eigentlichen Werke
hergestellt, zu einer noch unabgeschlossenen Auseinandersetzung Gber die
Qualitdt von Scelsis Schaffen und die Legitimitit einer derartigen Produkti-
onsweise gefiihrt.
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