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Der Fluch des Viktimismus:

Die belarussische Gegenwartsdichtung
im Teufelskreis der Martyrologie

In der belarussischen Literatur etablieren sich bereits zu ihrer Entstehungszeit in
der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts einige bis heute nachwirkende
viktimistische Identitdtstopoi, unter denen den antikolonialen Hinrichtungs-
bildern eine besondere Rolle zukommt. Christologische Projektionen schlief3en
dabei abgedroschene Muster des (post-)sowjetischen Heroismus ein. Die ethisch-
asthetische Tragheit solcher martyrologischer kultureller Ikonen wird von der
Generation junger Schriftsteller*innen der 1990-2010er Jahre kritisiert und spie-
lerisch demontiert. Der entscheidende Ausbruch aus den Opferparadigmen wird
jedoch durch landspezifische auf3erliterarische Umstidnde erschwert: Belarus lebt
noch immer unter einer repressiven Autokratie, gegen die die Kiinstler*innen und
die Intellektuellen protestieren und dafiir entsprechend verfolgt werden. Wider
Willen werden somit Gewalterfahrungen immer wieder zum Objekt poetischer
(Selbst-)Reflexion. Aufierdem ist die Lage des Belarussischen selbst — in Folge
der langjdhrigen Russifizierung — bedroht, was wiederum zu Opfernarrativen
verleitet. In unserem Beitrag zeigen wir einige mit dem Viktimismus verbundene
Versuchungen und Herausforderungen der belarussischen Gegenwartsliteratur
auf und diskutieren einige reprasentative und zugleich originelle Versuche, die
erstarrten Opfer-Modelle zu subvertieren bzw. zu transformieren.*

1 Groteske Galgengymnastik

Seit den 1990er Jahren verwandelte sich Belarus langsam aber sicher in einen
totalitdren Staat. Die Literatur in Belarus reagierte auf diese Entwicklung auf
unterschiedliche Weise. Einige Schriftsteller*innen verlieflen das Land und
kdmpften aus dem Ausland fiir die Rechte der Mitbiirger*innen und ihrer ver-
folgten Kolleg*innen. Andere wiahlten die innere Emigration. Vom besonderen
Status der Literatur in der belarussischen Gesellschaft zeugt allein die Tatsa-
che, dass viele Schriftsteller*innen und Dichter*innen politisch aktiv waren

1 Der vorliegende Beitrag stellt eine wesentlich erweiterte und {iberarbeitete Version unserer
ersten Anndherung an die hier diskutierte Problematik dar. Vgl. Ananka und Kirschbaum 2013.
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bzw. sind.? Jedoch wurden nicht nur politische Positionen und Aktionen der
Literat*innen zu Fakten und Faktoren des gesellschaftlichen Lebens in Belarus,
sondern auch ihre Werke selbst: In den einen werden die Situation und die aktu-
ellen Probleme im Land explizit, in den anderen dsopisch angesprochen. Aber
auch die Literat*innen, die fortgesetzt haben, das zu schreiben, was sie fiir nétig
hielten, fern von dezidierten oder indirekten Anspielungen auf die politischen
Missstinde, jenseits (in-)offizieller Konjunktur, wussten und wissen zu gut, dass
sogar jedwede Apolitizitdt in einem totalitdren Staat durchaus politisch ist.

Nach den gewaltsam niedergeschlagenen Protesten gegen Wahlfdlschung
(2006 und 2010) entstanden sogar besondere literarische Genres, die soge-
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nannten ,,Gedichte des Platzes“ (,verSy ploscy“), ,Lieder des Platzes“ (,,pesni
ploscy“), ,,Prosa des Platzes“ (,,proza ploscy“), d.h. Texte, die auf den Plédtzen
(wéhrend der Erhebungen) oder gleich danach geschrieben wurden.? Eine tra-
gische Kulmination erreicht die politische Ethik und zugleich Metaphorik des
gewaltfreien Protests in den Bildern der Hinrichtung. Zu einem der originells-
ten und prominentesten Texte, die den Chronotopos der Exekution entwerfen,
wurde ,Ver$ pra Sybenicu“ [Ein Gedicht iiber den Galgen] der jungen Dichterin
Vera Burlak (geb. 1977) aus dem Jahr 2003. Ein neues Leben bekam dieser bereits
Mitte der 2000er populére Text im Jahre 2011: Genau ihn wihlte die Autorin, acht
Jahre nach der ersten Publikation in ihrem Debiitband, fiir die Teilnahme am
Videoprojekt Corna-belyja versy [Schwarz-weifle Verse], bei dem belarussische
Gegenwartsautor*innen ihre Texte vor der Kamera lesen (vgl. Zybul’ 2011). Nach
den blutigen Ereignissen von 2010 erklang Burlaks Gedicht als eine poetische
Prophezeiung des Geschehenen:

V nBapsl Ha ByJinbl KasiHoyckara
Iy1s g3siert macTaBiii OIbIGeHiIy,
SIky1o0 cpIicasti 3 TYpMBI,

Bo siHa cacTapania MapasibHa.

[ agpasy npei6eri g3et,

Kab6 raimaiiia Ha €1 i magusgraalia,
Kab noy3anp ma € i kapackaria

I 3armarnia KappICHa riMHACTBIKal.
A 6aupki 66UTi Y)KO HS pajIbId,

2 So kandidierte der Dichter Uladzimir Njakljaet (geb. 1946) 2010 fiir das Prasidentenamt; Nil
Gilevi¢ (geb. 1931), Andrej Chadanovi¢ (geb. 1975) und andere Literat*innen nahmen aktiv an
den Wahlkampagnen teil, traten auf den Protestveranstaltungen auf, schrieben offene Briefe etc.
3 Vgl. die Anthologie mit den ,,Gedichten des Platzes“ [o. Hg.] (2006), Uladzimir Njakljaetis Ge-
dichtband Listy da voli [Briefe an die Freiheit] (2011) oder, als Beispiel fiir die ,,Prosa des Plat-
zes“, eine ,,Erzdhlung des Platzes“ von Barys Pjatrovic’ (geb. 1959) (2010).
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Bo 3a6buti A3€11i Mpa MYJIBITIKI,

IIpa ypoki i mpa kammyTapsl —
[IpbutsTiTicsa capLiaM Ja MbIGEHIIIBL.
MaMKi-HSIHbKi IPYKaIoLb IIbI6GiHaMi
I xpbruanpb imM: XyTua JaxaThbl!

[ xBasTIOMO11ILIA: IITO 3b iX BHIpAChIle? —
Baroubica BbIMaBillb IIBIGEHIKi.

ITe1, 3MaelIa MHe, JIeTei MIbI6eHiKi,
Taxk, s1 ;ymaro — Jiere MbIOeHiKi,
Jlemeit, jieriei qakiaagHa MbIOeHIK],
Jleme mbIOGeHiKi,

YBIM KATHI.

(Dzéci 2003b)

[In den Innenhof der Kalinotiski-Strafle stellte man

fiir Kinder einen Galgen, den man aus dem Gefdngnis abgeschrieben hat,

Da er moralisch veraltet war.

Und gleich kamen Kinder,

um darauf zu schaukeln und Klimmziige zu machen,

um darauf zu kriechen und zu klettern sowie niitzliche Gymnastik zu treiben.
Die Eltern aber sind gar nicht erfreut,

Denn die Kinder haben ihre Trickfilme vergessen, und die Hausaufgaben und die
Computer;

Leidenschaftlich hdngten sie sich an den Galgen.

Die Miitterchen-Ammen klappern mit den Fensterscheiben

und schreien ihnen zu: Sofort nach Hause!

Und sie sind besorgt, was aus ihnen wird,

Und sie haben Angst, es auszusprechen: Gehenkte

Aber mir scheint, lieber Gehenkte, ja ich glaube, lieber Gehenkte,

lieber, sicher lieber Gehenkte,

lieber Gehenkte

als Henker.]*

Die Handlung des Textes spielt im Innenhof der konkret genannten und in Minsk
existierenden Kalinotiski-Straf3e. Diese Referenzialitdt der realen Topografie wird
durch die symbolische Information des Mnemotopos {iberlagert:® Der Dichter

4 Sofern nicht anders vermerkt, stammen die Ubersetzungen von den Verfasser*innen - Y. A.
und H. K.

5 Hier und im Weiteren gebrauchen wir den Begriff ,Mnemotopos‘ bzw. ,Mnemotop‘. Das histo-
risch-soziologische Konzept des Erinnerungsortes (lieu de mémoire) geht auf die gleichnamige
Abhandlung von Pierre Nora (1984) zuriick und bezeichnet nicht nur geografische Orte, sondern
auch symbolisch aufgeladene Sujets, Ereignisse, Mythen, Gegenstande und Figuren des kultur-
historischen Gedachtnisses. Die hellenisierte Version des Begriffs, der ,Mnemotopos‘ erscheint



206 —— Yaraslava Ananka, Heinrich Kirschbaum

und Publizist Kastus’ Kalinotiski (polnisch: Konstanty Kalinowski, 1838-1864),
zu dessen Ehren die Straf3e in Minsk benannt wurde, war in den Jahren 1862/1863
Hauptredakteur und zugleich Autor der ersten belarussischen illegalen Revo-
lutionszeitung Muzyckaja praiida [Die Bauernwahrheit]. Die darin publizierten
Materialien und Artikel bereiteten direkt und indirekt den Boden fiir den Januar-
aufstand (1863/1864), den Kalinotiski mit anfiihrte. Die Rebellion richtete sich
gegen die administrative, 6konomische, kulturelle und sprachpolitische Gewalt
Russlands in den westlichen Gouvernements des Imperiums.

Die Niederschlagung des Aufstands und die Massenverfolgungen, die danach
kamen, leitete General Michail N. Murav’ev (1796-1866). Fiir seinen kolonialen
Eifer hat er sogar ein Postfix zu seinem Namen verdient — Murav’ev-Vilenskij (von
Wilna). In Litauen (und Belarus) bekam er wegen seiner Grausamkeit den Bei-
namen Murav’ev-Ve3atel’ (Murav’ev-der-Henker) und mit dieser Denomination
ging er auch in die Geschichte ein. Laut einer historischen Anekdote fragte man
Murav’ev nach seiner Ernennung zum Gouverneur des Grodnoer Gouvernements
im Jahr 1831, ob er nicht ein Verwandter des gehenkten Rebellen, des Dekabristen
Sergej Murav’ev-Apostol (1796-1826) wire. Der General antwortete, dass er nicht
von den Murav’evs stamme, die gehenkt werden, sondern von denen, die selbst
henken (Dolgorukov 1934, 295).

Diese von uns nacherzidhlte Anekdote tiber Murav’ev-den-Henker, der sich
vom gleichnamigen Dekabristen lossagt, ist kein dekorativer Exkurs. Der Januar-
aufstand, an dem Kalinotuiski teilnahm, zitiert historisch den Novemberaufstand
(1830-1831), der seinerseits an den Dekabristenaufstand (1825-1826) appelliert.
Gleich am Tag der Machtergreifung in Warschau, im November 1830, hielt man in
der polnischen Hauptstadt eine Andacht fiir die gehdngten Dekabristen ab. Somit
baute man eine Genealogie der eigenen Erhebung auf und postulierte indirekt
das Prinzip einer intertextuell-mnemotopischen Solidaritdt. Diesem heroisch-
viktimistischen Paradigma folgt — gezielt oder unwillkiirlich — der Galgentext der
belarussischen Kultur und Literatur.

Unter den Opfern des beriichtigten Murav’ev ist auch der implizite Protago-
nist von Burlaks Gedicht Kastus’ Kalinotiski. Bei der Niederschlagung des Janu-
araufstandes wurde er verhaftet und zum Tod durch Erschieflung verurteilt, die

syntaktisch weniger sperrig als ,Erinnerungsort’. Sie ermoglicht auch eine produktive Adjektiv-
bildung (,mnemotopisch’) oder die Schépfung weiterer Neologismen wie ,mnemotopisieren‘ bzw.
,Mnemotopisierung‘ (in der Bedeutung der Entstehung, Formung oder Konstruktion der Erinne-
rungsorte). AufSerdem regt, wie uns scheint, der Begriff des Mnemotopos zu theoretisch fruchtba-
ren Ankniipfungen an die damit semantisch verbundenen Begriffe wie ,Topos‘ oder ,Chronotopos*
an. Mit einem Wort: Fiir den ,Mnemotopos‘ sprechen seine Pragnanz, seine Lakonik, sein wortbil-
dendes Potenzial und die konzeptionellen Valenzen zu verwandten Termini.
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auf personlichen Befehl Murav’evs durch den Galgen ersetzt wurde. In Erwar-
tung der Vollstreckung des Urteils verfasste Kalinotiski die sogenannten Listy
z-pad Sybenicy [Briefe vom Galgen bzw. Briefe von unter dem Galgen]: In seinem
geistigen Vermdchtnis, geschrieben in einer verstdndlichen, rauen und bissigen
Volkssprache, kritisierte Kalinotiski, dieser belarussische Luther und Kropotkin
in einem, die russldndische hegemoniale Gewalt und formulierte zum ersten Mal
in der belarussischen Kulturgeschichte den Imperativ des Kampfes fiir die poli-
tische und kulturelle Autonomie der Region (Kalinowski 1867).° Das Schicksal
und die Werke Kalinotiskis iibten einen grofien Einfluss auf die Entwicklung der
belarussischen Sprache und Nationalidee und auf die Formung bestimmter Iden-
titdtssujets aus. Seitdem assoziiert man im belarussischen Kulturgeddchtnis den
Galgen fest mit dem martyrerischen Insurgententod im Namen der nationalen
Unabhéngigkeit. Der Galgen wurde zum Symbol heroischer Selbstaufopferung,
zur fatalistischen Metapher und thanatopoetischen Metonymie, zum allegori-
schen Chronotopos des belarussischen Widerstands.

Somit bildet der Name Kalinotiskis, artikuliert gleich im tonangebenden
ersten Vers von Burlaks Gedicht, den Kulturcode und Schliissel zur folgenden
Lektiire.” Die ethische Aureole Kalinotiiskis und seines grausamen Todes ist
erklartermafien pathetisch und Burlaks Text subvertiert und rehabilitiert dieses
Pathos zugleich durch das Groteske. Der Chronotopos der Hinrichtung wird in
die Gegenwart transportiert, das alte Werkzeug des Todes, ein Symbol der Staats-
gewalt, wird in den stadtischen Alltag integriert, als ob es Norm und Normalitat
wiére. Man kann sich kaum ernsthaft vorstellen, dass im Innenhof eines moder-
nen Hauses ein Galgen steht, es kann so etwas nicht geben, aber so ist die Natur
der ironischen Hyperbel, dass sie letztendlich ihre eigene Ironizitdt anzweifelt,
— es ist (k)ein Spiel. Nun keimt in uns aber der Verdacht, dass die Hyperbolik der
Erscheinung eines Galgens mitten in Minsk triigerisch ist. Das (Schein-)Groteske
in Burlaks Gedicht tragt in sich Elemente von Satire, Tragikomddie und Antiuto-
pie, es setzt eine Interaktion zwischen Wirklichkeit und Phantasmagorie, alo-
gisch-hyperbolischer Karikatur und realistischer Glaubwiirdigkeit, Lacherlich-
keit und Bedrohung voraus. Ausgehend vom Urbild der Hinrichtung Kalinotiskis
und seines letzten Willens sondiert die belarussische Literatur in Burlaks Person
die Sujethaftigkeit dieser mnemotopischen Parabel und realisiert die termino-

6 Zur Figur Kalinoliskis im belarussischen Kulturgeddchtnis vgl. Kalinotiski 1999, 148-219;
Smaljancuk 2011; Smaljan¢uk und Dynhli 2015.

7 Das Gedicht wird noch komplexer dank einiger biografisch-topografischer Subtexte: Vera
Burlak wohnt in Minsk in der Kalinotiski-Stra3e, wovon viele ihrer Leser*innen wissen, fiir sie
gewinnt der Text dadurch an zuséatzlicher Konkretheit und Authentizitat.
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logische Trope des ,Galgenhumors‘. Der Chronotopos ist vorgegeben, die Poetik
der belarussischen Literatur ist (von nun an) ein ,Galgenschreiben’, das sich im
Todeskampf zwischen Tragischem und Groteskem entfaltet.®

Dabei erweist sich die Realitdt grotesker als die Groteske selbst, der angeblich
iibertriebene Albtraum der Wirklichkeit unheimlicher als Schrecken und Entset-
zen einer Fiktion. Der antiutopische Absurdismus des Galgengedichts offenbart
das Kafkaeske des Verfahrens, mit dem Burlak operiert. Das unbestimmt-person-
liche Verb ,,pastavili“ [man stellte, wortlich: (sie) stellten] l4sst die Frage absicht-
lich offen, wer den Galgen auf dem Kinderspielplatz eines Innenhofes errichtete.
Der Galgen steht nun da, kraft héherer Michte, die man nicht zu prazisieren
braucht. Fiir die Inventarisierung von Kinderspielpladtzen sind stddtische — staat-
liche — Behorden zustidndig, die nun — nach den Kindern - zu den Protagonisten
der Geschichte werden: die gesichtslosen, iiberméchtigen ,sie“. Die allgegen-
wartige Prasenz dieser Mdchte in der belarussischen Realitédt ist spiirbar in der
belarussischen Literatur, und es ist unwichtig, ob die Literatur diese Priasenz arti-
kuliert, extra oder beildufig, wie in Burlaks Gedicht, oder verschweigt: Die Figur
des Verschweigens markiert apophatisch die Anwesenheit nicht weniger deutlich
als ein direkter Hinweis.

In Burlaks Text herrscht ein schwarzer Galgenhumor, der nicht zum Lachen
ist. Den Galgen hat man ,,aus dem Gefiangnis abgeschrieben“, da er ,,moralisch
obsolet“ war. Diesen Ausdruck gebraucht man sonst als Fachbegriff fiir veraltete
technische Ausstattung, fiir die man keine Ersatzteile oder Fachleute mehr findet,
die sie reparieren konnten, oder wenn es ein besseres, moderneres Modell gibt.
Fiir das Verstdndnis von Burlaks quasi-groteskem Narrativ ist es zentral, dass
die Todesstrafe in Belarus bis heute nicht abgeschafft ist und dass Todesurteile
vollstreckt werden. Die Abschreibung des Galgens erfolgt somit nicht, weil eine

8 Fiir die Deutungen des Grotesken sind immer noch die Studien von Wolfgang Kayser (1957),
Hans Giinther (1968) und Philipp Thompson (1997) grundlegend. Viele in diesen Abhandlun-
gen markierten Probleme, wie zum Beispiel jene des Verhaltnisses zwischen dem Grotesken und
Tragischen, stellen produktive Ausgangspunkte fiir die Thematisierungen grotesker Rhetorik im
postsowjetischen Raum im Allgemeinen und in Belarus im Besonderen dar. Der wohl wichtigs-
te osteuropdische Beitrag zum Grostesken ist natiirlich das Rabelais-Buch von Michail Bachtin
(1965). Dabei geht die Bedeutung seiner Monografie weit iiber die Grenzen des wissenschaftli-
chen Metadiskurses hinaus: In der spéatsozialistischen Periode wurden Bachtins Karnevalismus-
Konzepte nicht nur von Philolog*innen und Kulturwissenschaftler*innen gelesen, sondern auch
von Schriftsteller*innen und Kiinstler*innen, sie bilden einen unentbehrlichen theoretischen
Teil des spielerisch-poetologischen Mosaiks des spétsozialistischen Postmodernismus. Vielen
,Geboten* dieser Asthetik folgt auch die experimentelle Poetik der belarussischen Literatur der
1990er-2000er Jahre.



Der Fluch des Viktimismus == 209

Hinrichtung den modernen Moralvorstellungen nicht mehr entsprache, sondern
aufgrund seiner technischen Nichtaktualitdt bzw. Obsoleszenz, der ,,moralischen
Veraltung“ des konkreten Hinrichtungsgerdts. Heute richtet man in Belarus die
zum Tode Verurteilten durch einen Genickschuss hin.’ Die Metaphorik der Wort-
verbindung ,,moralisch veralten“, die im Gedicht grammatisch-syntaktisch durch
die Position des Lexems am semantisch betonten Ende des Verses und durch die
Inversion von Verb und Adverb akzentuiert wird, verleiht — versetzt — dem Text den
zusdtzlichen (schein-)sarkastischen Ton. Die {ibertragene Bedeutung des Phraseo-
logismus kann wortlich gelesen werden, die tote Metapher wird revitalisiert.

Das angeblich ironische Subjekt in Burlaks Text artikuliert die genauen
Griinde fiir die Aufstellung des bedngstigenden Recks nicht und lidsst den
Leser*innen somit viel Interpretationsraum: von der Dickhadutigkeit und Dumm-
heit der Machthaber, die die veraltete Ausriistung wirtschaftlich an den Gemein-
nutzen anpassen, bis zur zynischen, planmafiigen Gewdhnung der Eltern und
ihrer Kinder an eine potenzielle Bestrafung fiir schlechtes Benehmen. In einem
autokratischen Staat mit einem hoch effizienten repressiven System, in dem die
Menschen auf offener Strafle oder genauer, auf 6ffentlichen Pldtzen fiir schweig-
sames Applaudieren verpriigelt oder fiir ihre Ansichten ins Gefangnis geworfen
werden, wird die Angst zum Normalzustand und die Bestrafungsinstrumente
werden so vertraut, dass auch ein Galgen auf dem Kinderspielplatz als Norm und
Teil des Alltags erscheint. So ist es die leicht referenzialisierbare Realitit, die
Burlaks Text in der Maske einer Hyperbel anspricht.

Burlaks Text demonstriert und demontiert unterschiedliche Reaktionen auf
den Galgen im Hof. Mit einem Galgenhumor reflektiert der Text das Verhéltnis zur
Gewalt in der belarussischen Gesellschaft. Die Kinder wissen noch nicht, was der
Galgen bedeutet, und haben daher noch keine Angst vor ihm. Syntaktische Par-
allelismen verstdrken die Komik und, entsprechend, die Tragik: In ihrer unschul-
digen, naiven, daher jedoch nicht weniger gefdahrlichen Furchtlosigkeit kodie-
ren die Kinder primare Funktionen und symbolische Bedeutungen des Galgens
fiir ihre Spiele um. Im Gegensatz zum ,Krieg spielen‘, wo die Rollenmodelle
von Anfang an vorgegeben sind, dndern die Kindern beim ,Galgen spielen‘ die
Regeln. Statt Hinrichtung zu spielen, ihre Gemeinschaft in Henker und Gehenkte
aufzuteilen etc., nutzen sie den Galgen als ein Sportgerdt, damit trainieren sie
Fingerfertigkeit und Geschicklichkeit, Kraft und Ausdauer. Die in Burlaks Text
stattfindende Aufzihlung sportlicher Ubungen enthilt dabei, allein sprachlich,
deutlich erkennbare Rudimente (post-)sowjetischer Biirokratismen aus dem
Bereich des Sportunterrichts. Das Subjekt der Erzdhlung iiber den Galgen im Hof

9 Zur Todesstrafe in Belarus siehe Paluda, Stsepanenka und Hushtyn 2016.
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der Kalinotiski-Straf3e versteckt sich noch kaum vernehmbar hinter den Zitaten
der schablonenhaften Behdrdensprache und der (ent-)ironisierten fremden Rede.

In diesem Zitieren ldsst sich ein weiteres Mal die gogolesk-kafkaeske Fun-
dierung von Burlaks Text erkennen. Seine grotesk-antiutopischen Finten balan-
cieren zwischen Farce und Karnevalismus mit dessen Umkehrungen jeglicher
Hierarchien. Wenn der bittere Sarkasmus der ,Gymnastikstelle* auf den ersten
Blick iibertrieben und iiberinterpretiert erscheint, so werden die Zweifel der skep-
tischen Leser*innen durch die Tatsache zerstreut, dass dieses Gedicht in Burlaks
Gedichtband mit dem Titel Za zdarovy lad Zyc’cja [Fiir die gesunde Lebensweise,
DZéci 2003a] abgedruckt wurde. Bereits auf der paratextuellen Ebene des Bandes
vollzieht sich eine ironische Aneignung und Entfremdung offizioser Sport- und
Gesundheitsdiskurse (dieser sekundiren Merkmale einer totalitiren - ,unge-
sunden‘ — Gesellschaft). Im ,,Gedicht iiber den Galgen“ wird die Heuchelei des
Diskurses des Gesundheitswesens nicht nur durch die parodistischen Zitiermodi,
sondern in erster Linie im Kontrast mit der Semantik von Bestrafung und Hin-
richtung aufgedeckt. Dabei ist die ,kindliche‘, sportlich spielerische Umkodie-
rung des Galgens metapoetisch nah am Hauptverfahren von Burlaks Text selbst.
Die Ethik und Autopoetik des Widerstands bilden eine untrennbare, imperative
(meta-)diskursive Einheit des ,,Gedichts iiber den Galgen*, und — im Grof3en und
Ganzen — der ganzen belarussischen Literatur der letzten zwanzig Jahre.

Der Reaktion der Kinder wird jene der Eltern gegeniibergestellt. Die Eltern
wundern sich nicht {iber den Galgen und unternehmen nichts, um ihn fortzuschaf-
fen. Die Angst der Eltern wird zwar betont, aber ihre einzige Reaktion ist es, die
Kinder nach Hause zu rufen, sie von den gefdhrlichen Spielen abzuhalten, jedoch
nicht den Galgen selbst zu entfernen. Die Aufstellung des Galgens wird apathisch
als gegeben wahr- und hingenommen. Diese Demut und Indifferenz, die in den
nationalen Selbstbeschreibungen als Geduld und Toleranz (belarussisch rach-
manasc’) positiv konzipiert werden, sind auch Objekt der Selbstironie in belarus-
sischen Witzen. An dieser Stelle sei nur ein Beispiel angefiihrt: ,Man erhidngte
einen Belarussen. Er hing drei Tage, dann kam man, um ihn herunterzunehmen.
Er lebt aber immer noch. - Wie geht das? — Anfangs hat es ein wenig gedriickt,
aber danach habe ich mich daran gewohnt* (NovozZilova 2010). Solche Witze poeti-
sieren die Multivalenz der belarussischen Indifferenz-Toleranz-Geduld-Demut, von
der Apathie bis zum Stoizismus, vom passiven Opportunismus bis zur Resistenz.

Burlaks Text ist auflerdem im Genre der sogenannten detskaja strasSilka [Kin-
dergruselgeschichte] verfasst, geschrieben in einer einfachen ,Kindersprache’.
Die Protagonist*innen einer straSilka sind Kinder, die, so das Sujetschema des
Genres, einem ,schadlichen Gegenstand‘ begegnen, der als Trager boser Krafte
fungiert: im Falle Burlaks dem Galgen als Metonymie der ,bdsen’ Macht. Die
Protagonist*innen der Gruselgeschichte werden normalerweise vor der Gefahr
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gewarnt, die von diesem Gegenstand ausgeht, die sie jedoch ignorieren. Im
Verlauf des Gedichts werden die didaktische Struktur der Kindergruselgeschichte
(Warnung/Verbot — Verstof3 — Bestrafung)'® und das traditionelle Finale variiert:
Der Held oder die Heldin der strasilka stirbt oder wird durch den Gegenstand
verstiimmelt. Zu der therapeutischen Funktion dieses Genres gehort die Befrei-
ung der Kinder von unbewussten Phobien. Burlaks Gedicht erweist sich als eine
wahre belarussische Gruselgeschichte fiir Jung und Alt. Indem sie durch das
Galgensujet die wichtigsten gesellschaftlichen Angste und Sorgen des heutigen
Belarus artikuliert, befreit sie sich und ihre Mitbiirger*innen davon. Die pessimis-
tische Artikulation der viktimistischen Passivitdt wird zur Schule des ersehnten
Mutes und der zivilgesellschaftlichen Aktivitat.™

Der Text reflektiert auch die Reaktion der Alteren auf diese ,Kinderproteste:
Geht nicht auf die Straf3e oder zum Spielplatz, spielt nicht mit dem Galgen, sonst,
,»sie haben Angst, es auszusprechen®, werdet ihr gehdngt. Das ist die wichtigste
Lehre, die die Kinder aus der Geschichte ziehen sollen. Wie bereits erwdahnt, wurde
der Text im Jahre 2003 verfasst, d.h. bereits in der Zeit der sich intensivierenden
Repressionen, aber noch vor den Protesten der 2000er Jahre. Umso tragischer ist
es, dass die dabei entworfene chronotopische Matrix — ,Kinderspielplatz — Platz
— Richtplatz‘ — prophetisch wurde. 2006 und 2010 gingen auf die Plitze vorwie-
gend junge Menschen (Student*innen), die die offizielle belarussische Propa-
ganda als Kinder bezeichnete. Indem sie die Insurgenten systematisch als Nicht-
volljahrige (,,nesoverSennoletnie®) bezeichnete, versuchte die Staatspropaganda
die Relevanz der Proteste herunterzuspielen.' Die Staatsmacht war bemiiht, die
Protestbewegungen in die Topik der Flegeljahre einzuschreiben. In der offiziellen
Version der Ereignisse von 2006 sollte die Protestbewegung zum Ausdruck eines

10 Ausgehend vom Konzept der ,didaktischen Struktur des Marchens“ (Meletinskij 1986, 191),
die sich ihrerseits auf Vladimir Propps (1928) Morphologie des Mdrchens, stiitzt, vermutet Sof’ja
Lojter, dass das Sujet der strasilka das Erzdhlparadigma der Mdrchen weiterentwickelt (1997). Zu
anderen Spezifika des strasilka-Genres siehe Lojter 1998 und Cerednikova 1995.

11 Narrative Segmente der Kindergruselgeschichte — in diesem, aber auch in den anderen Tex-
ten der Dichterin (vgl. DZéci 2003a; Burlak und Zybul’ 2008) - korrespondieren mit der Kinder-
reim-Poetik des spitavantgardistischen Absurdismus, die auf Daniil Charms (1905-1942) zuriick-
geht. Burlak beschiftigt sich auflerdem auch philologisch mit dem Thema: 2004 verfasste sie
die Monografie Detskaja poézija Serebjanogo veka: modernizm [Die Kinderpoesie des Silbernen
Zeitalters: Der Modernismus]. AuBerdem iibersetzte sie Lewis Caroll (Kéral 2017). Zur Poetik Bur-
laks siehe auch Makmilin 2011, 712-717.

12 Vgl. die entsprechenden Zeugnisse in Jurkou 2011. Vgl. die Berichterstattung des belarus-
sischen Staatsfernsehens, z.B. die folgende ,Reportage‘: http://www.youtube.com/watch?v=1E7
amE6Mvlw, 5. September 2018. Vgl. auch die Zu- und Beschreibungen der Protestierenden als
Pubertierende in den Aussagen des amtierenden Préasidenten: RIA Novosti 2011.
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voriibergehenden, hisslichen aber normalen, altersbedingten, biologisch und
psychologisch erklarbaren Pubertitsverhaltens herabgestuft werden. Die Infanti-
lisierung der Proteste stellt eine wichtige Strategie zum Zwecke deren Banalisie-
rung dar: Oppositionsforderungen nach liberal-demokratischen Werten werden
zur Erscheinungsform eines anatomisch determinierten jugendlichen Maximalis-
mus degradiert. Die Staatsideologie variiert bei ihren Verleumdungen der Pro-
testbewegung die alte abgegriffene Metapher der gefdhrlichen und zu bestrafen-
den ,Kinderspiele‘. Der Galgen auf dem Kinderspielplatz wird zum Chronotopos
der belarussischen Situation en miniature.

Erst am Ende des Gedichts greift das lyrische Subjekt ein. Wie ein Mantra
wiederholt es dreimal die sakrale Parole, das aufregende Stottern intensiviert
sich, die Stimme holt Luft, um das Wichtigste zu sagen. Die Wiederholung
bremst die Kulmination, das komparative Adjektiv ,,lepej“ [lieber] erfordert das
ndchste Element des Vergleichs, die Erwartung steigt und bereitet die ethische
Schlusspointe des Textes vor: ,lieber Gehenkte/als Henker“. Die mnemonische
Formelhaftigkeit der finalen Phrase wird dank des im Text einzigen, punktuel-
len Reims: ,dachaty“ [nach Hause] - ,,katy“ [Henker] zusétzlich emotionalisiert.
Das Gedicht kodiert das belarussische Ethos passiver Indifferenz in das tragische
Credo fatalistischer Selbstaufopferung um, in das grotesk-pathetische Performa-
tiv der Heraufbeschworung. Die Beschw6rungsformel wird zum Schwur. Die lyri-
sche Stimme will sich nicht mehr hinter dem grotesk-absurdistischen Erzdhler
verstecken. Nur ein Subjekt, das sich von der postmodernistischen Buffonade
lossagt und dadurch das Recht auf tragisches Pathos hat, steht fiir sich selbst
und steht zu seinen Worten und Taten.

2 Mnemotopos und Mem

Das ,,Gedicht iiber den Galgen“ funktioniert in einem dichten intertextuellen Feld
des belarussischen Galgendiskurses, der auf dhnliche Narrative in der polnischen
Kultur zuriickgeht. Burlaks Text, in dem die Mutter ihrem Kind beibringt, sich auf
die unvermeidliche Hinrichtung einzustellen, folgt dem autoritativen Paradigma,
das im kanonischen und einflussreichen Gedicht ,,Do Matki Polki“ [An die Mutter
Polin] von Adam Mickiewicz (1798-1855) formuliert wurde:

Zwyciezonemu za pomnik grobowy
Zostana sucha drewna szubienicy,
Za calq stawe krotki ptacz kobiécy

I dlugie nocne rodakéw rozmowy.
(Mickiewicz 1955, 335)
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[Dem Besiegten bleibt als Grabmal

Das trockene Holz des Galgens,

Als Ruhm die kurze Frauenklage

Und die langen Nachtgespriche der Landsleute.]

Es erscheint kaum berechtigt, darauf zu bestehen, dass Mickiewiczs Gedicht
einen unmittelbaren Subtext von Burlaks Text darstellt. Fiir diesen intertextuel-
len Bezug spricht jedoch nicht nur die Ahnlichkeit der Sujetsituation, sondern
auch Mickiewiczs Status in der belarussischen Kultur, wird er doch als eigener,
einheimischer Dichter, als Sdnger von Belarus und Litauen betrachtet, der auf
Polnisch schrieb (Lojka 1959). Burlaks Text gerét in ein von Mickiewicz fundiertes
diskursiv-thematisches Feld, und auch wenn es sich dabei um keinen intendier-
ten intertextuellen Hyperlink handelt, dann ist es zumindest ein fiir die belarussi-
sche Literatur bezeichnender und feinfiihliger antiimperialer Volltreffer. Mickie-
wiczs Text wurde im Jahre 1830 verfasst, auf dem Hohepunkt der Identitdtskrise
Polens nach den russlandischen Repressionen der 1820er Jahre, und er markierte
eine neue Phase in der polnischen ethischen und dsthetischen Kultur der Nieder-
lage und des Widerstandes. Durch den impliziten Bezug auf Mickiewicz paralleli-
siert Burlak die Lage von Belarus in den 2000er Jahren und Polens im Vorfeld des
Aufstandes von 1830-1831. Burlaks poetische Analyse der Resignation erweist
sich als latente Agitation, die Beschreibung des gesellschaftlichen Defdtismus
als intertextuell motivierter Aufruf zum zivilen Widerstand.

Man kann die transkulturelle intertextuelle Verwurzelung des belarussi-
schen Galgendiskurses in der polnischen Tradition nie genug betonen. Der Para-
text von Kalinouskis Listy z-pad Sybenicy geht auf die urspriinglich polnische
Bezeichnung dieses Textes zuriick: Der Titel Pismo z pod szubienicy [Brief von
unter dem Galgen] wurde Kalinotiskis Briefen vom polnischen Historiker Agaton
Giller gegeben (Kalinowski 1867), und zwar mit Riicksicht auf den bereits existie-
renden polnischen Galgendiskurs. Die Vernetzung des historisch einheitlichen
polnisch-belarussischen bzw. auch litauischen Galgenchronotopos setzt sich
fort.® Im Jahre 2013 erschien in Minsk zum 150. Jahrestag des Januaraufstands
und der Hinrichtung Kalinotiskis eine thematische Anthologie mit Gedichten
belarussischer und litauischer Dichter*innen zu diesem Ereignis. Das fiir diesen

13 2006 wurde der Oktoberplatz, auf dem die Protestierenden zelteten, von ihnen provisorisch
in Kalinotiski-Platz umbenannt. Nach der Niederschlagung der Aktion hat die polnische Regie-
rung das Kalinotiski-Stipendienprogramm (Program Stypendialny im. Konstantego Kalinowskie-
go) fiir politisch verfolgte bzw. exmatrikulierte belarussische Student*innen eingerichtet. Vgl.
die Beschreibung des Programms auf der offiziellen Seite der Stiftung: http://studium.uw.edu.pl/
program-im-kalinowskiego/ (5. September 2018).
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Mnemotopos zentrale und zeichenhafte Bild des Galgens wurde bereits im Titel
des Bandes reproduziert: Tvaram da Sybenicy [Mit dem Gesicht zum Galgen)]
(Januskevic¢ 2013).14

Wahrend man Kalinotiski in der frithsowjetischen Zeit zum Verteidiger der
Bauern-Rechte stilisierte,’ so entstand in den 1970er/1980er Jahren das Bild
Kalinotiskis als antiimperialer (Vor-)Kdmpfer fiir die belarussische Freiheit.
Genau diese martyrologisch-antihegemonialen Konnotationen waren in der
Perestroika-Zeit und in den ersten Jahren der Unabhédngigkeit gefragt. Ein cha-
rakteristisches und prominentes Beispiel dafiir bildet das bereits 1980 verfasste
Gedicht ,,PaveSanym 1863 hoda“ [Den Gehenkten im Jahre 1863] von Vladimir
Karatkevic¢ (1930-1984), einem Autor der spatsowjetischen Zeit, dessen Werke fiir
die Generation der 2000er Jahre in den letzten Jahren an Autoritdt und Paradig-
matik massiv gewonnen haben. Der Galgenchronotopos bildet die Kulmination
und die Quintessenz des Kalinotiski-Sujets:

I céHn4 ¥ BeuHbI Halll IPaLIAT,
V Heba Ha CBiTaHHi JHA
V3IbIMy1Ib HAC, SIK BOJIi CLIAIT,
SIkomy 11 60Ty HeJTbra 3HSIIb.
(Karatkevic 1987b, 281)

[Und heute, in unsere ewige Fortsetzung,

In den Himmel vor dem Sonnenuntergang

Wird man uns aufziehen wie die Fahne der Freiheit,
Die nicht einmal Gott einholen kann.]

Durch das Motiv des Aufziehens der Fahne der Freiheit wird der Tod am Galgen
zum metaphorischen Inbegriff des Siegesjubels. Die gehenkten Insurgenten
werden mit einer aufgezogenen Flagge verglichen. Karatkevics Metapher hat
einen konkreten heraldischen Hintergrund, ndamlich die zu Sowjetzeiten wie
heute verbotene weif3-rot-weife Fahne der Belarussischen Volksrepublik von
1918; nur kurzzeitig, vier Jahre (1991-1995), war sie die offizielle Flagge des
Landes. Der Korper des gehenkten Insurgenten wird zum symbolischen Attribut,
zur heraldischen Metapher und Metonymie der (un-)erreichbaren Freiheit. Die
einzig tatsdchlich gegebene Freiheit ist die der Wahl eines Mértyrertodes, der
Wille zum unvermeidbaren Tod. Diese nekro-martyrologische Kérperlichkeit des

14 Zum Kalinotiski-Mythos in der jungen belarussischen Poesie vgl. auch McMillin 2014.
15 Vgl. die kinematografische Reprdsentation von Kalinotliski als Revolutiondr in Vladimir
Gardins (1877-1965) Film Kastus’ Kalinovskij (1928).
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Galgensujets, eingebunden in die ideologische Parabolik der Emblematik, ver-
leiht dem Kalinotiski-Mnemotopos eine allegorische Ausrichtung. Dabei fungiert
die Hinrichtungsrhetorik nicht nur in der klassischen Bedeutung der Allegorie
als metafora continua, sondern auch als Modus negativer Ontologie. Im Gal-
genchronotopos leben, oder genauer, sterben sowohl evidente Elemente (post-)
romantischer Heroik als auch spiirbare Rudimente barocker thanatozentrischer
Figurationen.®

Jedoch ist Hinrichtung nicht gleich Hinrichtung, und fiir die belarussische
Kultur und Literatur erweist sich nicht nur das Exekutionssujet selbst als sinn-
bildend, sondern die Hinrichtung wird zudem konnotiert durch den Galgen als
schmaéahlicher Tod. Wie bereits erwdhnt, wurde Kalinouski zundchst zum Tod
durch Erschiefien verurteilt, General Murav’ev ersetzte jedoch das Urteil durch
den schandlichen Galgen. Dieses Ersetzen wird von der belarussischen Erinne-
rungskultur in ein kenotisches Paradox umkodiert: Je entehrender und schmih-
licher der Tod auf dem Richtplatz ist (im Falle Kalinotiskis auf einem Platz in
Wilna), desto tragischer ist er. Dieses Pathos der Selbsterniedrigung verweist
darauf, dass belarussische Identitédtssujets in den ethisch-narrativen Schemata
des christologischen Paradigmas verankert sind. Der Galgen offenbart seine Kon-
tiguitdt zum Schandkreuz."”

Dabei ,,kann nicht einmal Gott“ die feierliche Flagge einholen, wie es bei
Karatkevic heift. Der christologische Subtext, auf den der belarussische Galgen-
diskurs immer wieder rekurriert, hebt die theomachischen byronistischen Gesten
nicht auf. Martyrologische Bilder werden oft durch Selbstddmosierungen roman-
tisiert, wie in KaratkeviCs Gedicht ,Njavesce Kalinoiiskaga“ [An Kalinotiskis
Braut], in dem die Schlinge mit der Schlange verglichen wird (1987a). Karatkevi¢

16 Laut Walter Benjamin, der von seinen Beobachtungen allegorischer Figurationen im Barock
ausgeht, ,.bedeutet“ das allegorische Bild ,,genau das Nichtsein dessen, was es vorstellt* (1978,
406).

17 In verschiedenen Kulturen werden unterschiedliche Chronotopoi der Hinrichtung préfe-
riert. So wurde in Russland, obwohl es dort nicht weniger Gehenkte gab (darunter fiinf Dekab-
risten), die Enthauptung zur kulturell wichtigsten Art der Hinrichtung: von Vladimir Nabokovs
Roman PriglaSenie na kazn’ [Einladung zur Enthauptung, 1938] bis zu Osip Mandel’Stams poeti-
schen Thematisierungen der Axt-Hinrichtung, deren Bilder wie ein Leitmotiv seine Gedichte der
1920er-1930er Jahre durchziehen. Natiirlich gibt es hier auch prominente Ausnahmen, wie z.B.
die seinerzeit politisch und ethisch aktuelle und viel gelesene Erzdhlung von Leonid Andreev
(1871-1919) Rasskaz o semi poveSennych [Erzdhlung iiber sieben Gehenkte, 1908], jedoch ist die
Tendenz zur Zentralisierung der Enthauptung unstrittig. Dort, wo in der belarussischen Kultur
und Literatur der Galgen steht, steht in der russischen der Klotz.
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schuf einige Muster des Galgenschreibens, die zur Matrix fiir viele Dichter*innen
der spét- und postsowjetischen Periode wurde.®

Poetische Konzeptualisierungen des belarussischen Galgenparadigmas
betreffen sowohl bestimmte Details und Attribute, gegenstdndliche Fetische
und Metonymien (z.B. die Schlinge),” als auch die im Chronotopos angelegten
Sujets (Verhaftung, Gericht, Hinrichtung) und Personenkonstellationen (Richter,
Henker, Verurteilter, seine Verwandten, Zuschauer*innen der Hinrichtung - bis
zum ganzen belarussischen Volk, an das die Galgenbriefe gerichtet sind). In
Burlaks Text sind diese Rollenverteilungen auf ein Minimum, auf die ethische
Schliisseldichotomie ,,Henker — Gehenkte“ reduziert, es gibt kein Drittes, auch
wenn andere Protagonist*innen (Kinder und Eltern) ins Sujet eingefiihrt werden.
Der Galgendiskurs kommt aus einer rhetorischen Falle nicht heraus, er ist dazu
verdammt, lediglich weitere Details der ihm zugrundeliegenden bindren Opposi-
tion zu entwickeln und zu variieren. Gegen eine fundamentale Verschiebung des
Paradigmas erweist er sich als resistent.

Der Mnemotopos der Kalinotiski-Hinrichtung enthélt das Moment bzw. das
Sujet einer Adressierung an das belarussische Volk. Metalinguistische Aspekte
der Galgenmetaphorik sind somit im Chronotopos vorhanden. So verstarkt Viktor
Snip (geb. 1960) hieratische und ethisch-édsthetische Metaphorisierungen der
schmahlichen Hinrichtung durch eine periphere metasprachliche Komponente:
,»1 ¥2Ko KacTych, Hi6BI ¥ 3BaHa A3bIK, / Bicils mag He6aM, A3e AbIMSIIIIa XMaph“
(§nip 2010, 55) [Und Kastus’, wie die Zunge einer Glocke, / Hingt schon unter
dem Himmel]. Das Motiv des GlockenklGppels (im Belarussischen wortlich: Glo-

18 So arbeitet mit Karatkevics Bild der Schlangenschlinge Viktar Snip (geb. 1960), ein Dichter
und Prosaiker, dessen poetische Jugend in die 1970er/1980er Jahre fillt, d.h. in die Zeit des grof3-
ten Einflusses von Karatkevi¢ in der belarussischen Literatur. Vgl. exemplarisch Snip 2010. Zu
Snips Poetik vgl. Makmilin 2011, 319-327. Ein weiteres Beispiel ist ein Kalinoiiski-Gedicht von
Sjarzuk Sokalaii-Voju$ (geb. 1957), in dem die Galgenschlinge zum einen parachristologisch mit
dem Dornenkranz und zum anderen mit der héllischen Schlange verglichen wird (Sokalati-Vojus
2003-2012). Zur Thematik der Lieder, Gedichte und Poeme von Sokalaii-Vojus siehe Makmilin
2011, 392-397.

19 Ein charakteristisches Beispiel fiir die Metaphorisierung und Metonymisierung der Schlin-
ge ist das Gedicht ,Volja i Pjatlja“ [Freiheit und Schlinge] von Sokalaii-Voju$ (2009-2018). Die
im Belarussischen uniibersehbare bzw. uniiberh6rbare Assonanz ,volja — pjatlja“, die das Sujet
des Gedichts paratextuell vorprogrammiert, verweist unter anderem auf die russische Revolu-
tionsorganisation ,,Zemlja i Volja* [Erde und Freiheit], deren radikale sozialistische Rhetorik
Sokalati-Voju$’ Text belarussisch reinszeniert. Ein anderes Beispiel stellt die oben erwdhnte Bal-
lade Viktar Snips ,,Balada Franciska Bahusévi¢a“ [Die Ballade Francisak Bahusevics] dar, in der
das Bild der Schlangenschlinge im Rahmen der antiimperialen Rhetorik metaphorisiert wird: Die
teuflische Schlange-Schlinge kroch aus Russland hierher (vgl. Snip 2010).
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ckenzunge) referiert auf das letzte testamentarische Sturmlduten Kalinotiskis.
Die Glocken-Zunge des gehdngten Korpers ist Metapher und Metonymie, Symbol
und Allegorie zugleich. Im Gegensatz zu Karatkevi¢, der mit einer patriotischen
Verzahnung von Kalinotiskis Korper und der belarussischen Flagge arbeitet, zielt
Snips Text auf eine weitere Sakralisierung des Sujets ab. Die Glocken-Zunge bzw.
Glocken-Sprache beschreibt die Himmelfahrt des Insurgenten — des Gerechten.
Man bleibt im vorgegebenen patriotisch-christologischen Paradigma. Kalinotiski
wird zum Heiligen, das Bild seiner Hinrichtung wird zu einer literarischen Ikone,
und der Dichter selbst zum poetischen Hagiografen. Das ethische Problem
solcher Logotypen besteht darin, dass sie die psychologisch bequeme Opferposi-
tion bestédtigen und verfestigen, wobei von der geradezu mechanischen Reprodu-
zierbarkeit solcher poetischen Ikonen eine ernstzunehmende dsthetische Gefahr
ausgeht. Das martyrologisch-mnemotopische Mem, seine aufdringliche Litanei
wird zur Schablone, und es bedarf viel Miihe, um den Automatismus der Produk-
tion und Rezeption des Galgensujets zu verfremden.?°

Die Erneuerung des Galgenchronotopos, der zur notorischen Floskel, ja zum
Topos — zum Allgemeinplatz — der belarussischen Literatur wurde, bedarf einer
radikalen Sujetverzerrung. Die Dichter*innen der jungen Generation variieren
und demontieren das Motiv, indem sie es in fiir den Galgendiskurs ungew6hn-
liche Kontexte verschieben, z.B. in die Liebeslyrik.?* Bleiben die Galgennarrative
in den Kklassischen Ausprdgungen des Paradigmas im national-patriotischen
ideologischen Rahmen, so stellt die Verwendung von Topoi der Hinrichtung in
Liebessujets eine Privatisierung und Intimisierung dar. Der Topos wird entauto-
matisiert: Burlaks Gedicht verbindet die Poetik einer Kindergruselgeschichte mit
einer Gruselgeschichte fiir Erwachsene, die Tragik wird nicht von der frontalen

20 Die Treue gegeniiber der tradierten Galgenpoetik ist keine Frage der Generation. Auch jlinge-
re Autor*innen, wie z.B. Z’'mitrok Kuzmenka (geb. 1980), der sich mit dem Januaraufstand auch
in seinen geschichtswissenschaftlichen Untersuchungen beschiftigt, oder Taccjana Sivec (geb.
1982) folgen in ihren Kalinotiski-Texten den in vielerlei Hinsicht anachronistischen Mustern der
viktimistischen Galgenpoetik der vorherigen Dichtergenerationen (Kuzmenka 2012, 69 und Sivec
2003). Zu kulturhistorischen Substraten in der Poesie Kuzmenkas siehe McMillin 2015, 62—-67. Zur
(manchmal selbstironischen) Verflechtung des Historischen und Allt4glichen in der Dichtung
Sivec’ siehe McMillin 2015, 110-115.

21 So arbeitet die Minsker Dichterin Vika Trénas (geb. 1984) im Gedicht ,,Cuzynec® [Der Fremde]
an der Metaphorik des Galgens in der Topik des Liebesviktimismus (vgl. Trénas 2005). Die siif3e
Liebeserstickung in der Schlinge des geliebten ,,Fremden“ wird durch die Einfiihrung der Gal-
genbilder intensiviert. Zur Poetik von Vika Trénas vgl. Makmilin 2011, 859-864. Zu einem dhnli-
chen Verfahren der Dramatisierung der Liebesrhetorik via Hinrichtungstragik greifen auch an-
dere junge Dichter wie Vital’ RyZkoii (geb. 1986) oder Andréj Adamovi¢ (geb. 1984), vgl. RyZkoil
2018 und Adamovic¢ 2012. Zur Poetik Ryzkotis vgl. McMillin 2015, 85-91.
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Pathetik unterstiitzt, sondern durch eine selbstironische reziproke Verfremdung
von Pathos und Groteske.??

3 Makabre Mimikry

Der belarussische Galgendiskurs baut explizite oder okkasionale Allusionen
zu dhnlichen Sujets der Weltliteratur auf. Zu einem effizienten Intertext wurde
z.B. Reportdz psand na oprdtce [Reportage am Strang geschrieben] des tsche-
chischen Schriftstellers und Journalisten Julius Fu¢ik (1903-1943) (Fucik 1945).
Verweise auf diesen Text, oder genauer, zum Titel von Fuciks Buch und seiner
Lebensgeschichte lassen sich in vielen belarussischen Texten finden. Ein cha-
rakteristisches Beispiel dafiir ist Jan ZbaZynas (1964-2011) essayistische Galgen-
erzdhlung (2004). In ihren Fucik-Anspielungen beziehen sich die belarussischen
Schriftsteller*innen auf die russische (sowjetische) Ubersetzung des Buchs —
Reportaz s petlej na See [Reportage mit der Schlinge am Hals] — und, indirekt,
wissend oder unwissend, auf die polnische — Reportaz spod szubienicy [Repor-
tage von unter dem Galgen, Fucik 1947] —, die unmittelbar zum ,Metagenre‘ der
Galgenbriefe fiihrt.

Eine komplexere Kreuzung von Fuéik und Kalinotiski vollzieht sich in Andréj
Chadanovics (geb. 1973) Gedicht Paslan’ne da belaruskaga post-madérnista [Bot-
schaft an den belarussischen Postmodernisten]:

A pamapTaXksl 3b ISITIEN HA IIBI, 3-T1a]] IIBIGEHII] ITiCHMBI

TBo¥ mansipapHik Tabe § rOpLIBIX BapyHKax Iicay.

Ilns1 pasbBiTaHbHA 3b CIGPOM (CI6pOYKat0?) Mey EH MaCTaBbI:
IpIcKypC i Y1acHast cbMepllb TaM a3Hauajli aJiHo.

[...] Pa3 Hema3pGeXxHa, IITO TIKCT — aJIHO MAPHIXTOYKA Jja CbMepIi, —
V naneuns! TapTap if3i, Hi6bI Tpayaziee Apdait..

(Chadanovi¢ 2003b, 59)

[Und die Reportagen am Strang geschrieben, die Briefe von unter dem Galgen,
Schrieb dir dein Vorgédnger unter schlimmeren Bedingungen.

22 Ahnliche Experimente werden auch in der Prosa durchgefiihrt. A’herd Bacharévics (geb.
1976) Roman Saroka na Sybenicy [Die Elster auf dem Galgen], erschienen 2009, ist wie ein post-
modernistisches Spiel mit Ekphrasen aus diversen Bildern Pieter Breughels konstruiert. Im Mit-
telpunkt der Erzdahlung steht jedoch dessen Gemadlde Die Elster auf dem Galgen. Die Anspielun-
gen darauf — obwohl der Roman keinen direkten Bezug zu Kalinotiski und zur Galgenthematik
hat - rufen bei belarussischen Leser*innen Galgenassoziationen hervor und transformieren die
Rezeptionshorizonte entsprechend.
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Fiir den Abschied vom Freund (von der Freundin?) hatte er seine Griinde.

Der Diskurs und der eigene Tod bedeuteten da dasselbe.

[...] Wenn es unvermeidlich ist, dass der Text gleich Vorbereitung auf den Tod ist,
Geh in das Tartaros der Puppen wie ein echter Orpheus!..]

In Chadanovics Text, der bereits im Titel neben den Verweisen auf die antike
Tradition poetischer Epistolarien den Anspielungen auf Kalinotiskis Testament
dezidiert nicht aus dem Weg geht, wird die poetologische Fraglichkeit des Gal-
genchronotopos diskursiviert. Hier werden die Briefe vom Galgen nicht mehr als
ein sujetbildendes Thema, sondern fast schon als eine feste, idiomatische Genre-
bezeichnung gebraucht. Der einzige Weg aus dieser Routine ist die Umkodierung,
die Transformation der Briefe vom Galgen in das poststrukturalistisch aufzufas-
sende Galgen-Schreiben. Die Literaturkritikerin und -wissenschaftlerin Hanna
Kis’licyna (geb. 1967), geht der postmodernistischen Collage von Zitaten, Allusio-
nen und Periphrasen von Chadanovi¢ nach:

XanmaHoBiu, 3maeria, ma6iy yce MardeIMbisi pP3KoOpAel play non stop, aGrynsyuibl ycé,
yJIyuHa 3 caMiM T3pMiHaM ,,[IOCTMaA3pHi3M“. Postmodern — y 60ybLIachLli 3ypariencKix
MOBay Aac/IOyHa UbITaella K ,CcydacHas rnomTa“. [lomTa — jicTaBaHbHe, JlicCTaBaHbHe
— aJpacaT, ajpacaT — ubITau, UbITau — ayTap, ayrap — 6apTayckas ,,CbMepllb ayTapa“,
CbMEPIIh — HIBIOEHINa, MBIOeHINa — MATIIS... [IbI6eHia ¥ OIS agaBsagannsb ,,Jlictom™
i ,PamapTaxky”, siKisl poyHBII KaM3HTapy, a KaM3HTap — HS TOJIbKi Y/II0GEHBI >XaHP
MIOCTMAJI3PHICTaY, ajle, Y I3YHBIM CIHCE, i crrocab MbichbieHbHs. (Kis’licyna 2003, 7-8)

[Chadanovi¢ stellt alle méglichen Play-non-stop-Rekorde auf und spielt alles durch, den
Terminus des Postmodernismus inklusive. Postmodern: in den meisten europdischen Spra-
chen kann man es wortlich als ,,moderne Post“ lesen. Post — Korrespondenz, Korrespon-
denz — Adressat, Adressat — Leser, Leser — Autor, Autor — Barthes’ ,,Tod des Autors“, Tod
— Galgen, Galgen - Schlinge... Der Galgen und die Schlinge entsprechen den ,,Briefen“ und
der ,,Reportage“, die dem Kommentar gleich sind, und der Kommentar ist nicht nur das
Lieblingsgenre der Postmodernisten, sondern auch im gewissen Sinne ihr Denkmuster.]

In Chadanovics intertextuellen Kalauerspielen erfihrt der beriichtigte Tod des
Autors, lokalisiert im Kontext belarussischer Kulturrealien, neue, verzerrte
Bedeutungen und Umdeutungen. Roland Barthes’ Metapher vom Tod des Autors
— eine tote Metapher — wird tragisch realisiert. Chadanovi¢ schldgt zwei Fliegen —
die poetologische und die ideologische — mit einer Klappe: Der klischeehafte Hin-
richtungsdiskurs wird dekonstruiert, sein tragisches Ethos jedoch vor der totalen
Ironie der Postmoderne gerettet. Der trdge Galgentopos wird zum Teil eines tod-
ernsten Spiels, die (para-)postmodernistische Innovation entbl6f3t die Aktualitét
eines diskursiven Archaismus.

Die Intertextualisierung des belarussischen Galgendiskurses verfolgt mehrere
Strategien. Zum einen wird er dabei in die Paradigmen der entsprechenden pro-
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minenten Texte der Weltliteratur eingeschrieben, zum anderen wird er, ohne
an seiner belarussischen Spezifik einzubiiflen, international und interkulturell
anschlussfahig. Bezeichnend fiir solche Erweiterungen des intertextuellen Wir-
kungsgrades ist der bereits erwdhnte Text von Jan ZbaZyna (2004), in dem neben
den ,Klassikern des Genres‘ wie Kalinouiski und Fuc¢ik sowie belarussischen All-
tagsanekdoten iiber den Galgen auch diverse Werke der Moderne erwahnt werden,
in denen es ums Erhdngen geht, von Paul Verlaine und James Joyce bis Hermann
Hesse und Kurt Vonnegut.

Die Reihe der Beispiele fiir den Kulturtransfer des Galgenchronotopos kann,
wenn nicht ewig, dann zumindest sehr lange fortsetzt werden. Wir m6chten an
dieser Stelle auf das wohl kurioseste und zugleich wenig bekannte Beispiel einer
solchen transkulturellen Vernetzung verweisen, ein Beispiel aus den 1970er/
1980er Jahren, das eines Tages sicherlich zum Gegenstand einer gesonderten
belarussistischen Studie bestimmt werden wird. Das Poem von Ivan Laskol
(1941-1994) Kul’ha [Der Lahme] (Laskotli 2014, russ. Laskov 1975) handelt von
den sogenannten Sarbadaren (wortlich aus dem Farsi: ,,Kopf am Galgen*), Teil-
nehmer der rebellischen (Derwisch-)Bewegung in Chorasan, die sich gegen die
Herrschaft Tamerlans (1336-1405) richtete. Das Lebenscredo der Sarbadaren, arti-
kuliert in der Selbstbezeichnung, lautete: Lieber auf dem Galgen sterben als sich
unterwerfen. In Laskotis Poem kommuniziert ein orientalistisch — selbstorientali-
sierend — exotisches Sujet indirekt ein belarussisches Identitatshild, eine Episode
aus der zentralasiatisch-persischen Geschichte liest sich hier als eine Parabel des
belarussischen Kampfes gegen die politische, kulturelle und sprachliche Russifi-
zierung. Die Personlichkeit und das Werk Laskotis, eines bemerkenswerten Dich-
ters, Prosaikers und Literaturkritikers, jedoch auch Historikers und Anhdngers
der Konzeption von der finnougrischen Herkunft der Belarussen, ist in toto uner-
forscht. In seinen Texten kommt es zu komplexen Verflechtungen diverser Auto-
orientalismen, die fiir die spatsowjetischen literarischen neoeurasischen Kon-
zepte bezeichnend sind. So wurde Laskolis Poem in Jakutien geschrieben, und
zwar in den 1970er Jahren, d.h. auf dem Hohepunkt der Popularitédt der ethno-
genetischen Theorien des Historikers Lev Gumilev (1912-1992). Im Falle Laskotis
kommt es dabei zu Uberlappungen dieser Diskurse mit expliziten und impliziten
belarussischen antiimperialen Identifikationen und historiosophischen Konst-
rukten des Autors. Sein martyrologisches Galgenpoem stellt ein unterschitztes
Beispiel einer solchen Amalgamierung dar.

Zu einem wichtigen poetisch-diskursiven Raum der reziproken Involvierung
des belarussischen Galgenschreibens und des Hinrichtungstopos der europa-
ischen Literatur wird die Ubersetzung. Uber translatorisch-intertextuelle (Um-)
Wege probiert der belarussische Galgendiskurs diverse thanatopoetische Masken
des abendlandischen Katastrophismus an, erneuert sich dadurch, deformiert
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und modifiziert die bestehenden Schablonen des Paradigmas. Auf3erdem zeugen
die transtextuell-interkulturellen Metamorphosen des Galgendiskurses von der
dynamischen Einheit mittel- und osteuropdischer antikolonialer Sujets. Zentral
wird hier die iibersetzerische Taitigkeit Andréj Chadanovics, der (oder den) das
Galgenthema nicht losldsst. So kamen in die allein Chadanovi¢ gewidmete Son-
derausgabe der kulturhistorischen Zeitschrift Arche drei seiner Ubersetzungen
aus dem Franzosischen (Chadanovic¢ 2002): Francois Villons ,,Ballade des pendus
ou Epitaphe de Francois Villon“, ,Danse macabre® von Charles Baudelaire und
»Bal des pendus” von Arthur Rimbaud. Zwei dieser Texte — jener von Rimbaud
und Villon - enthalten bereits auf der paratextuellen Ebene das Galgenmotiv.
Baudelaires Text untermauert diesen makabren Thanatozentrismus der Pioniere
der Moderne.

Besonderes Interesse stellt in dieser Hinsicht der Gehenkte Villon dar, der
seine ,,Ballade des pendus“ der Legende nach im Gefdngnis, auf seine Hinrich-
tung wartend, schrieb — genauso wie Kalinotliski. Vor der Hinrichtung, so die
Uberlieferung, verfasste Villon auch das bekannte Epitaph ,,Quatrain®, bekannt
in der UdSSR in der prominenten Ubersetzung von I’ja Erenburg (1891-1967;
vgl. Vijon 1999). In der spitsowjetischen Kultur war Villon eine sehr bedeut-
same Gestalt nicht zuletzt dank der Autoritit von Osip Mandel’Stam (1891-1937),
der sich zeit seines Lebens fiir das Leben und Werk des mittelalterlichen Dich-
ters interessierte. Die suizidal-fatalistische Furchtlosigkeit Villons entsprach
Mandel’Stams Suche nach der ultimativen poetischen und zugleich ethischen
Wahrheit. Chadanovic¢ folgt diesen Villon-Konnotationen, durch die Nachdich-
tung der beriihmten Galgenballade schreibt er aber das Leben und Werk des fran-
zosischen Dichters zusétzlich in die intertextuelle Reihe der belarussischen Gal-
gentexte ein. Durch die Anreicherung des einheimischen Galgendiskurses durch
evidente oder latente Zitate und Anspielungen auf die Poesie der franzdsischen
Dekadenz (bzw. der Proto-Dekadenz eines Villon) werden Erfahrungen der in der
Geschichte der belarussischen Literatur fehlenden Dekadenz mit der Selbstironie
postmodernistischer Verspatung nachgeholt.

Jedoch bleibt Chadanovic¢ nicht bei der Nachdichtung des Gedichts stehen.
Die Ubersetzung ist nur ein Labor, und das intertextuell-biografische Villon-
Sujet erscheint dann auch in den eigenen Texten des belarussischen Dichters.
Im Gedicht ,Prahrés u litératury“ [Fortschritt in der Literatur], geschrieben im
fiir Chadanovic¢ eher ungewthnlichen Vers-libre, projiziert er die Lebenswege der
Klassiker der Weltliteratur (Anakreon, Sappho, Victor Hugo, William Faulkner,
Gabriel Garcia Marquez u.a.) aufs Heute. Die Geschichte Villons, des Gehenkten,
wird auf die Situation des gegenwartigen Belarus iibertragen:
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Bién

Ha IOVHiIly aguyy
yceMaryTHacLb mpaBaabapoHIiay,
XOIIb Y KpaiHe TaK i He CKacaBasli
CbMSIPOTHAra ImakapaHbHS,

a HaBaT KaJli CKacyoLb —

LITO 3bMEHIllb KYITKA IbICHIIIHTAY
3 TpaHCIapaHTaMi ,,a3e Bi€én?*.
(Chadanowicz 2006, 40)

[Villon

bekam in vollem Maf3e zu spiiren

die Allmacht der Biirgerrechtler,

obwohl man im Lande die Todesstrafe immer noch nicht abschaffte,
und auch wenn man sie abschaffen wiirde —

was wird ein Haufchen Dissidenten dndern

mit den Plakaten ,,Wo ist Villon?*]

Wir haben es hier mit einem reprasentativen Beispiel fiir die Einbeziehung einer
fremdsprachigen (diesmal: franzosischen) Literatur bzw. Literaturgeschichte
in den belarussischen Kontext zu tun. Politisch brisante Villon-Verweise zielen
nicht nur auf die in Belarus geltende Todesstrafe. Noch viel riskanter ist das
Motiv protestierender Menschenrechtsaktivist*innen mit den Transparenten ,,Wo
ist Villon?“. Ende der 1990er — Anfang der 2000er Jahre sind in Belarus einige
freie Journalisten und politische Opponenten des amtierenden Prdsidenten
verschwunden: Viktar Hancar (1958-1999?), Ananatol’ Krasotiski (1952-19997?),
Jury Zacharanka (1952-1999?) und Dzmitryj Zavadski (1972-2000?); ihr Schick-
sal bleibt bis heute unbekannt. Jahr fiir Jahr kommen zu den Protestaktionen
Menschenrechtsaktivist*innen, Verwandte und andere Biirger*innen mit Fotos
der Verschwundenen oder mit Plakaten, auf denen nur die rhetorische Frage
steht: ,,Wo ist Gancar? / Krasotiski? / Zacharanka? / Zavadski?“. Der kurze Vers
,Wo ist Villon?“, der nach dem Stellenwert Villons in der (belarussischen) Gegen-
wartsliteratur fragt, appelliert referenziell vor allem an diesen erschreckenden
politischen ,Intertext‘. Die belarussische Situation der totalen Rechtlosigkeit und
Verfolgung von Andersdenkenden, so die indirekte Analogie Chadanoviés, unter-
scheidet sich nur wenig von der im mittelalterlichen Frankreich. Sogar die Auf-
hebung der Todesstrafe in Belarus kdme einer rein duf3erlichen, geradezu kos-
metischen Verdnderung des autoritaren Staates gleich. Angst und Trauer wiirden
bleiben, denn jeder Mensch in Belarus, jeder ,Villon', iiber dessen Schicksal nach
1463 nichts bekannt ist, kann jederzeit spurlos verschwinden.

In Chadanovics Text ist die Villon-Strophe die einzige explizit politische; in
den anderen Teilen des Textes ist die Rede davon, wie sich das Leben der Klassi-
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ker im Zeitalter von Internet, Massentourismus und Vogelgrippe dndern wiirde,
und in dieser Hinsicht ist die Politisierung des Villon-Sujets symptomatisch.
Jedes Galgenmotiv oder sogar ein entfernter metonymischer Verweis darauf wird
als eigen, bekannt und aktuell rezipiert. Es scheint, als ob sich der Selbstlauf
der Galgentopik nicht stoppen lief3e. Der Galgen ist ein martyrologischer Magnet,
der das belarussische Schreiben anzieht — wegen seiner politischen Brisanz, aber
auch wegen seiner dsthetischen Totalitidt. Der Fluch des Viktimismus liegt auf der
belarussischen Kultur und Literatur.

Am Werk ist dabei ein unbedingter Galgenreflex mit seinen stereotypisierten
Formen, metaphorischen Mustern und dsthetischen Tautologien, die im End-
effekt auch zu ethischen Klischees fiihren. Der einzige Weg zur Uberwindung
dieses Reflexes ist seine Reflexion, im Rahmen der Literaturkritik, oder, noch
effektiver, in der Literatur selbst. Wie oft auch immer Chadanovic in seinen Inter-
views und publizistischen Statements die neue Lyrikergeneration aufrufen mag,
vom Galgenschreiben zugunsten einer Privatheitspoetik abzusehen, so wahlt er
selbst nicht den Weg des Verzichts. Stattdessen transformiert er, zum einen, das
Galgenparadigma in seinen eigenen Texten. Zum anderen iibersetzt er, durchaus
kongenial, Galgenballaden und andere Texte verdammter und gehenkter Dichter
der Weltliteratur. Chadanovi¢ wahlt also nicht das Verschweigen, nicht die
Flucht, sondern eine selbstkritische Revision und schmerzhafte dekonstruktive
Artikulation der poetisch-ethischen Abhédngigkeit der belarussischen Literatur
von viktimistischen Narrativen.

Doch intertextuelle Verschiebungen der tradierten Muster stellen (nur)
punktuelle Deautomatisierungen des Verfahrens dar, dsthetisch effektiv und
effektvoll, die Mechanismen der ideologisch-identitiren Anziehungskraft des
Galgenchronotopos greifen sie aber kaum an. Viel radikaler ist hingegen eine
kritische Auseinandersetzung mit den Figurationen der Hinrichtung selbst, eine
Revision, welche die Tragheit der Galgentopoi subvertiert und aufzeigt, wie durch
die stdndige Reproduktion von Opfernarrativen die echte ethische und poetische
Trauerarbeit (mit ihren Retardierungen und Paraxismen) behindert wird. Die
vielleicht wichtigsten Experimente und Erfahrungen auf diesem Weg liefern wie-
derum die Texte von Chadanovi¢. Dem traditionellen oppositionellen Schreiben,
einem ideologisch berechtigten, aber daher poetisch nicht weniger bremsenden,
stellt Chadanovi¢ nicht nur alternative Strategien zur Privatisierung lyrischer
Themen, sondern auch eine (meta-)literarische Selbstanalyse des Galgentraumas
entgegen. Zur praktischen Realisierung dieses Programms wurde bereits sein
erotisch-ironischer Gedichtband Listy z-pad kotidry [Briefe von unter der Decke,
2003a], dessen Titel eine nicht zu iibersehende dekonstruierende Anspielung auf
Kalinotiskis Testament darstellt. In Chadanovics Werk ergdanzen die poetische
Praxis und die poetologische Reflexion einander. Seiner Meinung nach habe die
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belarussische Literatur mit burlesken Travestie-Poemen begonnen. Nach diesem
selbstironischen Auftakt, dem Chadanovi¢ in seiner Autogenealogie folgt, kimen
jedoch laute Briefe vom Galgen, raue Kampftexte; es schien, dass man gleich ver-
haftet werde, wenn man zu dichten beginne. Die Literatur habe die Eigenschaft,
das Schicksal zu programmieren, und tatsdchlich werden Autoren in Belarus
terrorisiert und man konne fiir seine Texte ins Gefangnis kommen. Chadanovic¢
selbst habe natiirlich eine politische Position, aber driicke sie anders aus. Der
lyrische Held solle wieder entheroisiert werden, er brauche Distanz zu seiner
Pose (Kurs 2002, 37).

Briefe vom Galgen wurden zunehmend zu einem echten Einzelgenre, das
die belarussische Literatur mechanisch reproduziert. Die repressive Situation im
Lande verfestigt diese Fixiertheit. Der Galgenchronotopos zeigt en miniature, wie
eine viktimistisch ausgerichtete Literatur zwar zum Medium politisch relevanter
Aussagen wird, jedoch sich selbst dabei auf die Replikation atrophierter herois-
tischer Identifikationen reduziert. Dabei soll man unter Heroismus sowohl ein
gewisses Ethos (der Selbstaufopferung) verstehen als auch den Schreibmodus
(der Heroik). Die Meme moralistischer Heroik sind sekundar. Diese Sekundaritat
ist an sich keine Siinde, Literaturen und Kulturen leben und erneuern sich durch
Variationen, Imitationen und Improvisationen eines vorgegebenen Themas. Das
Problem ist aber, dass der Galgentext des neunzehnten Jahrhunderts durch die
russischen und sowjetischen Muster des Heroismus ging, d.h. genau durch die
indoktrinierten Identitdtsmodelle, die die belarussische Literatur in ihrem Impe-
rativ der antikolonialen Emanzipation eigentlich zu iiberwinden versucht.

Ein aussagekriftiges Beispiel fiir die Demontage dieser Sekundaritit stellt
Chadanovics Gedicht ,,S’peli ab maim suizydze“ [Gesang iiber meinen Suizid]
dar:

EH 3 MmasieHcTBa na6oiiBaycsa Mopray
iV CBIpYIO HSI MKHYYCSI 3IMJTIO,

JIbI ITpacLloXKaHbl haTyM 3alIMopray —
i 3amMopraay Ha LIbli IATIIO!

KasbITasti npbiBaGHbIS MPOi,
CIIaKyIIaIi Aymy Mipasl:

y CyillbIIHA-T'Y/IB/IiBBIM HACTPOi
LISDKKA He IIepaKpOoYbIIlb MSDKBI.

HermnaTp36HbIs AyMKi nanépiii.
PartaBasia JKbIIIbIIE Apadsi3a.
Ha KpbIXy He[IaroJIeHbIM ropjie
3aMipasia Jie3riHka Jisg3a.
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[Tasika nparxHyy gajaékan BaHAPOVKi —

i 3HAMIIOY NyILIBOSHYIO Hillb.

A yapoyHachlli MbUTbHAM BAPOVKi

He pa3bOillb, He CTPhIMAIlb, HE CITBIHIIB!.. [...]
(Chadanovic 2001, 31)

[Von Kindheit an hatte er Angst vor Leichenhdusern
Und eilte nicht unter die rohe Erde,

aber das erkaltete Fatum schniiffelte —

und zog die Schlinge um den Hals zu!

Es kitzelten reizvolle Traume,

es verfiihrten die Seele Phantome:

In suizidal-spielerischer Stimmung

Ist es schwer, die Grenze nicht zu iiberschreiten.

Es drédngten sich unsittliche Gedanken.
Bagatellen retteten das Leben.

An der leicht unrasierten Kehle

Erstarrte der kaukasische Tanz der Klinge.

Mit Eifer wartete er auf eine Reise in die Ferne

Und fand den wegweisenden Faden.

Und die Zaubereien des seifigen Stricks

Sind nicht zu zerschlagen, nicht aufzuhalten, nicht zu stoppen!..]

Der lyrische Held steht an der Schwelle des Selbstmordes, er spielt (literarisch)
mit den (ebenfalls literarischen) Todesgedanken und testet diverse suizidale
Sujetlésungen. Chadanovi¢ integriert in seine Version des Galgenparadigmas
die Anspielungen auf das andere — neben dem Galgen — autoritative Emblem der
belarussischen Opposition: das Wappen des Groffiirstentums Litauen. Die soge-
nannte Pahonja [Der Ritt], literarisch kanonisiert im gleichnamigen patriotischen
Gedicht (1916) von Maksim Bahdanovi¢ (1891-1917), gilt heute unter den Oppo-
sitionellen als die inoffizielle Hymne von Belarus: ,,CraponmayHsi JliToyckaii
ITaroni / Hi pa36iib, Hi cribIHilb, Hi cTpeIMarlb [sic]“ (Bahdanovic 1919) [Der alte
Litauische Ritt / Ist nicht zu zerschlagen, nicht aufzuhalten, nicht zu stoppen].
Das parodistisch anmutende Zitieren und die den Text durchdringende Ironie
akzentuieren die Schliisselaussage des Gedichts: Der heroische Tod ist heute
nicht mehr angebracht, er ist anachronistisch und lacherlich. Hinter der kiinst-
lerischen Ausbeutung des Opferheroismus, der psychologisch bequem und poe-
tisch glinstig ist, verbirgt sich die grofie Gefahr einer masochistisch-suizidalen
Tautologie.
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Das Zitieren der verbotenen Hymne verweist, zusammen mit den Galgeniiber-
legungen des lyrischen Helden, auf den Hauptgehenkten der belarussischen Mne-
motopik: Kastus’ Kalinotiski. Bis in die kleinsten Details wird hier das heroische
Pathos ironisiert; die so wichtigen wie zahlreichen Bagatellen, wie etwa die Dis-
kreditierung des im belarussischen Galgendiskurses kanonischen Reims ,,zjamlja
- pjatlja“ [Erde — Schlinge], bediirfen einer gesonderten Untersuchung. Es wére
jedoch ungerecht und schade, und dies betrifft die Rezeption von Chadanovics
Werk im Allgemeinen, hinter seinem ausgelassenen Zitatenzirkus und unaufhor-
lichen grotesken Gauklerkalauer etwas Wichtiges zu iibersehen: die Mimikry-
Dramatik der travestietragischen Trance, in die sich das lyrische Subjekt versetzt.
Hinter dem Mysterium seiner Palimpsesteskapaden versteckt und offenbart sich
dann Chadanovics autopoetologischer Held, ein Nicht-mehr-Held, ein Nie-wie-
der-Held, der sich in intertextuelle Bacchanalien stiirzt. Das makabre Roulett der
Rederegister ist gedreht, und das Gedicht geht von der privaten Selbstironie zur
Komik kollektiver Klischees, zur Karikatur kultureller Mnemotopoi iiber:

[...] Boch xa, cs6py, 1ii BapTa My>KUblHAM
TaK ChIXOA3iIlb afICI0JTb 6e3 maphI?

1Ii BoCh TaK, 11i BOCh I3TaKiM UbIHAM
naMipasti paHey 3amarapbi?

XTOCB 3rapay ApJsieaHCKalo TaHHai
(mpbICaK IOTHIM aIHECHIIi § My33i1);
XTOCBIIi My)KHa 3ariHyy y BaHHa,
SIK CJ1aBYTHI hpaHIycki Kazert...

KornbKi peIBifay BOMHAY OBl Mipy
raycrae 3 pyKalmicHbIX marmep!..
III'To TaaTpam 6su10 3a llI3kchImipa,
MBbUIbHAl OII3paii ctaia ugmnep! [...]
(Chadanovic 2001, 31-32)

[H6r mal, Freund, ist es eines Mannes wiirdig,
vorzeitig von hier wegzugehen?

Auf die eine oder andere Art,

Starben friiher die Patrioten.

Jemand wurde verbrannt wie die Jungfrau von Orlean
(die Asche brachte man dann ins Museum);

jemand starb mutig in der Badewanne,

wie der bekannte franzosische Kazej...

Wie viele Gespenster von Krieg und Frieden
stehen aus den Manuskripten auf!..
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Was fiir Shakespeare Theater war,
wurde heute zu einer Seifenoper!]

Das ist nicht nur eine Parade von Hinrichtungen, von der Guillotine bis zur
Verbrennung auf dem Scheiterhaufen, sondern auch eine (Riick-)Schau der
damit verbundenen chronotopischen Modelle des Heroismus und Viktimis-
mus.”® In seinem parodistisch todernsten Text konfrontiert das lyrische Subjekt
Chadanovics, der jede Art von Selbstviktimisierung zu ironisieren vermag, den
Selbstmord mit dem Heldentod fiir grof3e Ideen, fiir die Freiheit, fiir das Vater-
land. Zur Zielscheibe seiner karnevalesken Kritik werden die Modi ideologisch
vorbelasteter Asthetisierungen des Heroismus.

Esist verstdndlich, dass Chadanovic, ein Spezialist fiir die franzdsische Litera-
tur, Beispiele bzw. Phdnomene aus der franzosischen Kulturgeschichte aufgreift,
aber dieser gallophil vorbestimmte Eklektizismus trifft das Ziel: Einst wurden
genau diese Helden von der sowjetischen Erinnerungskultur an die Revolution
und spéter an den sogenannten Grofien Vaterldndischen Krieg — das Hauptmne-
motopos des offiziellen Belarus — appropriiert. So wurde das Sujet vom Ende der
Jeanne d’Arc, dieser dlteren Zeitgenossin Villons, zum Substrat fiir die ideologi-
schen Poetisierungen der hingerichteten Komsomolzin Zoja Kosmodem’janskaja
(1923-1941). In seiner Soz-Art-Dekonstruktion verbindet Chadanovi¢ die Namen
von Jean Paul Marat (1743-1793) und Marat Kazej (1929-1944), eines in den sowje-
tischen Diskursen des Kinderheroismus kanonisierten jungen Pionierhelden und
Kindersoldaten. Chadanovic pervertiert die Perspektiven, denn wenn man Kazej
1929 nach Marat ,taufte‘, so wird nun bei Chadanovi¢ der von den Girondisten
getotete Jakobiner in Riickprojektion mit dem Namen des belarussischen Pionier-
helden versehen. Diese Travestie markiert die prospektiv-retrospektive Teleologi-
zitdt sowjetischer Ideologeme, die tief im belarussischen Kulturgedadchtnis sitzen.

Die Anspielungen auf die sowjetische Pionierheroik zeigen dabei, dass die
belarussischen viktimistischen Heldendiskurse, seien sie offiziés oder oppositio-
nell, nach verddchtig dhnlichen Modellen verfahren. Die nicht reflektierte rituelle
Tragheit patriotischer Meme ist suizidal, sie werden zu Potemkinschen Dorfern
eines verstaubten viktimistischen Pathos degradiert, Tragédien zu Serienme-
lodramen, zu Seifenopern, deren ,Eingeseiftheit’ zur eingeseiften Schlinge des
belarussischen Galgentopos fiihrt. Chadanovics Assoziationsspriinge legen den
Bluff heroisch-viktimistischer Identifikationen offen. Das belarussische Galgen-
Spielen ist zu weit gegangen.

23 Vgl. auch die bizarre Parade von allen moglichen Hinrichtungsmethoden in Chadanovics
Gedicht Danse macabre (2003a, 138-139).
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4 Performanz der Exekution

Am belarussischen Erwartungshorizont steht der Galgen. Vom verschworerisch-
heraufbeschworenden Schwur (,lieber Gehenkte als Henker*) zur Handlung,
vom Performativ zur Performanz ist nur ein intermedialer Schritt: Galgentexte
beschreiben ja eine potenzielle Aktion. Im Falle Burlaks ist eine solche Aktion
bzw. Installation die Errichtung eines Galgens im Innenhof. Eine zusatzliche
Performativitdt gewinnt ihr Gedicht angesichts des Status der Autorin in der
belarussischen Literatur. Vera Burlak gehorte zu der sogenannten Bum-Bam-
Lit-Generation, einer bereits 1994 gegriindeten Kiinstlergruppierung, fiir die
eine postmodernistische Grundhaltung programmatisch war. Die Rezeption von
Burlaks Texten ist direkt mit ihrer Stellung als Experimentatorin in der jungen
belarussischen Literatur der 1990er-2000er Jahre verbunden. Die Bum-Bam-Lit-
Gruppe war bekannt fiir ihren Performanz-Zugang zur Literatur: Der Text war als
Teil einer intermedialen Aktion konzipiert, in der Tanz und Theater, Deklamation
und interaktive Kunst eine Einheit bildeten (vgl. Bortnowska 2009). Das Galgen-
gedicht von Burlak wurde infolge der Video-Aufnahme der Autorenrezitation im
Rahmen des bereits erwdhnten Videoprojekts reaktualisiert: Im Clip liest Burlak
ihren Text in Anwesenheit ihres Sohnes vor. Das Kind, das den Namen Kastus’
tragt, gerdt fiir die eingeweihten Leser*innen augenblicklich in das Kastus’-
Kalinotuiski-Paradigma, es wird zum Bestandteil der Performance. Der Schwur
»lieber Gehenkte als Henker* verwandelt sich von einer abstrakten Sentenz {iber
die Protesterfahrung in die Worte einer echten, lebenden Mutter, die zugleich fiir
alle Miitter der Verfolgten steht. Die angeblich fiktionale, groteske Erzdhlpers-
pektive wird performativ autobiografisiert.

Die allegorische Gegenstdndlichkeit des Galgens provoziert zu einer Instal-
lation, die Korperlichkeit des hinzurichtenden Helden zu einem Flashmob. Die
Theatralitdt gehort — diskurshistorisch — zur Dramaturgie des Galgenchronotopos.
Von jeher inszeniert die Macht das Schauspiel der Hinrichtung zur Abschreckung
und zur Unterhaltung des Publikums, dem dadurch zugleich suggeriert wird, an
der Macht zu partizipieren. Durch diese Offentlichkeit der Exekution bauen ,,sie®
eine Biihne auf (so ist die primire Bedeutung des franzdsischen échafaud). ,,Sie*
stellen jedoch zugleich eine Plattform fiir die (Selbst-)Darstellung des Verurteil-
ten hin. Die Ausstellung sterblicher Kérperlichkeit ruft im Zuschauer Faszination,
aber auch Mitleid hervor. Die Hinrichtung verfehlt ihren eigentlichen Zweck der
Konsolidierung der Gesellschaft und der Legitimation der Macht. Die Verurtei-
lung verlagert sich vom Verurteilten auf die Henker selbst. Genau deshalb ver-
zichtet die Macht ab einen gewissen Zeitpunkt auf (Schau-)Prozesse, 6ffentliche
Hinrichtungen und Folter und geht zum Modell der Inhaftierung iiber (vgl. Fou-
cault 1975) oder auf die nicht 6ffentliche Beseitigung der Unerwiinschten; diese
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Praktiken der Macht brandmarkt und prangert z.B. Chadanoviés Frage ,Wo ist
Villon?* an.

Performances mit einem Galgen sind in Belarus keine Seltenheit. So veran-
staltete man am 1. September 2006, an dem Tag also, an dem in Belarus die Schule
und das akademische Jahr beginnt, auf einem der zentralen Pldtze in Minsk
einen Flashmob. Am Denkmal des Schriftstellers Jakub Kolas (1882-1956) wurde
ein improvisierter Galgen aufgestellt und der Henker richtete das weif3-rot-weif3e
Lehrbuch tiber die Geschichte von Belarus hin (vgl. Pankavec 2006). Bei diesem
Flashmob realisierte man unwillkiirlich Metaphern aus den Gedichten Burlaks
und Karatkevics. Des Weiteren veranstalteten im Mai 2011 (d.h. nach den Pro-
testen von 2010) oppositionelle Politiker*innen, Menschenrechtsaktivist*innen,
Miitter von politisch Inhaftierten und einige Vertreter*innen westlicher Botschaf-
ten eine Solidaritdtsaktion. Dabei schrieben die Protestierenden in einem Diktat
Kalinotiskis Galgentestament (Belsat 2011).

Eine andere performative Realisierung des Schwurs ,Lieber Gehenkte als
Henker“ stellt eine ,Aktion‘ des russischsprachigen belarussischen Dichters
Dmitrij Strocev (geb. 1963) dar.?* Nach der Urteilsverkiindung gegen die vermeint-
lichen U-Bahn-Attentéter Dmitrij Konovalov (1986-2012) und Vladislav Kovalev
(1986-2012), schrieb Strocev einen offenen Brief an den Prisidenten des Landes
mit der Bitte, das Todesurteil aufzuheben und eine neue Untersuchung einzulei-
ten. Strocev bat darum, ihn hinzurichten, falls sein Appell nicht geho6rt wiirde,
und zwar zusammen mit den Angeklagten (Strocev 2011). Mit seinem Brief rea-
lisierte Strocev das innere ethische Credo, das in Burlaks Gedicht metaphorisch-
grotesk artikuliert wurde.

Die im Galgenchronotopos vorprogrammierte Poetik der Tat und die Tat der
Poetik verweisen chiastisch aufeinander. So wird in einem Gedicht Strocevs,
geschrieben bereits nach der hastigen Hinrichtung von Konovalov und Kovalev,
die tragische Antiphrasis seines Appells an den Prasidenten sichtbar:

JIyYIlle MaIlauoM
yeM XepTBOM
OBITH
MSICHUKOM

a He MSICOM
KYCOK Msica
TOIIOP B pyKe
(Strocev 2012)

24 Vgl. auch unsere Studien zu Strocevs Poetik, Ananko und Kirsbaum 2018.
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[Lieber Henker

als Opfer

sein

Fleischer

und nicht Fleisch
ein Stiick Fleisch
die Axt in der Hand]

Strocevs Text zeigt, dass sowohl die belarussischsprachige als auch russischspra-
chige Poesie des gegenwartigen Belarus an den therapeutischen Konstruktionen
und Dekonstruktionen des einen, gemeinsamen Traumas arbeiten, das im Gal-
genchronotopos akkumuliert wird.

Das gesellschaftliche Leben mischt sich in die Schreibmodi ein, die Politik
formt und deformiert die Poetik. Asthetisch aktuell ist zwar der Imperativ der
poetischen Privatisierung und Verfremdung tradierter Sujets und Mnemotopoi,
aber in der Situation permanenter Repressionen sind Direktheit und Einfach-
heit der Aussage angesagt. Es ist wirksamer, auf die staatliche Hetzpropaganda
mit simplen und harten Antithesen und Durchhalteparolen zu antworten als
mit mehrdeutigen postmodernistischen Spielchen. Der grotesken Staatsgewalt
widerspricht und widersteht das Pathos der Resistenz und Solidaritdt, das seine
fatalistische Natur nicht verheimlicht und sich zu seinem Kulturpessimismus
und Katastrophismus bekennt.

Die Parolen sollen kurz sein und im Gedéchtnis bleiben, der Schwur lebt von
seiner Eindeutigkeit, umso mehr, wenn die Antiutopie schon ldngst eingetreten
ist, im Innenhof, in dem man einen Galgen aufstellt, oder auf dem Platz, auf dem
sich Tausende von Nicht-Einverstandenen versammeln, unter ihnen viele von
uns erwahnte Dichter*innen, Schriftsteller*innen, Kritiker*innen, Leser*innen.
2010 sang Chadanovi¢ auf Minsker Pldatzen nicht Rimbaud, sondern das von
ihm tibersetzte Lied der polnischen Solidarno$¢, Jacek Kaczmarskis (1957-2004)
»Mury“ [Mauern], in dessen Finale einmal mehr heroischen Todes gestorben wird
(Chadanovic¢ 2013). Und die belarussische Postmoderne bedauert es nicht, dass
sie immer wieder zum Ausgangspunkt zuriickkehren muss, oder mit den Worten
aus Chadanovics Gedicht ,,Pramova na plo$¢y“ [Gesprach auf dem Platz] gespro-
chen: ,,BriGap 1amnep afg3iHel — cTadilb i yakamb cea6oger” (2010) [Man hat nur
eine einzige Wahl: / Stehen zu bleiben und auf die Freiheit zu warten]. Es ist ein
Warten auf die Hinrichtung. Die belarussische Literatur ist reif fiir den Galgen.
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