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1. Einleitung

In der Vormoderne war die (Prunk-)RUstung ein wichtiges Mittel zum Zweck der Heroisierung
gesellschaftlicher Eliten bei 6ffentlichen Anlassen, Ritualen und Zeremonien. Ihrem Trager
verlieh sie eine neue Identitat der Starke, Maskulinitdt und Unverletzlichkeit. Auch im
Historienbild oder Portrat war sie beliebt und je nach Epoche setzten sich zwei RUstungstypen
durch: die zeitgendssische und - vor allem im 17. und 18. Jahrhundert - die rémisch-antike. In
der Forschung unbeachtet blieben bislang Hybridristungen, die die zeitgen&ssische oder
antike Authentizitat des dargestellten Harnisch brechen. Ihre eigenwillige Bildrealitat, jenseits
der damaligen Lebensrealitat, entrickt Reiter- und Personaldenkmaler in eine irreale und
heroische Zeitdimension zwischen Antike und Gegenwart.

2. Systematik

Mit der dargestellten Kleidung im figurativen Bild (Malerei, Skulptur) werden sowohl
bestimmte Eigenschaften dargestellter Personen betont, wie andere Eigenschaften Uberformt
oder sogar unterdrickt werden. Kleidung im Bild ist zudem ein zentrales Vehikel der
Maskierung. Als solche dient sie der vestimentdren Heroisierung gerade dann, wenn sie nicht
nur reale Gewander abbildet, sondern daruber hinaus neue Erfindungen der Kleidung
generiert. Das ist die Differenz von Lebens- und Bildrealitat, von Sein und Schein. Die im Bild
dargestellte RUstung figuriert in dieser Hinsicht gewissermalfien als Leitfossil. Das hat
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folgenden Grund: Wenn man sich vor Augen halt, dass generell die im Bild sichtbare
materielle Kultur vergangliche Artefakte darstellt, die heute nicht mehr erhalten sind, stellt
sich die Gretchenfrage, inwiefern die bildliche Reprasentation Tatsachen oder Erfindungen,
Sein oder Schein betont. Textile Kleidung aus der Frihneuzeit etwa ist nur in Einzelfallen
erhalten, weshalb es methodisch schwer fallt, zu rekonstruieren, ob die im Bild dargestellten
Menschen friher wirklich so gekleidet waren, wie sie im Gemalde oder in der Skulptur
erscheinen. Wegen ihres Materials hingegen sind Rustungen in gro3er Zahl erhalten, die
Rustkammern der Museen der Welt sind reich besttickt mit Harnischen aus verschiedenen
Epochen. Diese Realien lassen sich abgleichen mit Ristungen im Bild und geben die
Maoglichkeit, die Differenz von Lebens- und Bildrealitat zu ermitteln. Diese Differenz ist ein
strukturelles Prinzip des ,Kostimarguments', das die Betrachter affiziert haben muss, weil es
den Sehgewohnheiten des Alltags widersprach.[1]

Dieses methodische Vorgehen der Ermittlung des Kostimarguments verschafft Einblick in die
Bereiche der Rezeptionsasthetik. Denn die Sehgewohnheiten waren auch damals gelenkt von
der Symbolkraft der Kleidung sowohl am leibhaftigen Menschen als auch an seiner
Darstellung im Portrat. Abweichungen von der Kleidernorm, Anspielungen auf Wahrheit oder
Dichtung im Bild wurden aufmerksam registriert - zumindest Gerichte ahndeten die Kunst der
vestimentaren Devianz im Bild. Wer sich in unstandesgemaller Kleidung portratieren lie3, den
erwarteten empfindliche Strafen.[2] Gerichtsurteile sind die Spitze des Eisbergs der
vestimentaren Wirkungsgeschichte und geben einen Eindruck davon, dass Kleidung im Bild
kein randstandiges Thema der Kunstbetrachtung war. Ubertragen auf die Darstellung von
Rustungen im Bild geht es im Folgenden weniger um Devianz als vielmehr um die
vestimentare Differenz zwischen Alltag und Bild, die man mit heutigen Augen zuerst einmal
entdecken muss, weil sie bisweilen nur subtil in Erscheinung tritt. Dann namlich stellt sich
heraus, dass die Rustung im Bild eine doppelte Heroisierungstechnik ist: Zum einen verleiht
sie - wie jede andere RUstung auch - ihrem Trager eine neue Identitat der Starke, Maskulinitat
und Unverletzlichkeit; und ihre Symbolsprache wurde umso lauter, je mehr ihre
Schutzfunktion mit der Entwicklung neuzeitlicher Schusswaffen schwand.[3] Zum anderen
bezeichnet ihre Metamorphose zur Hybridristung im Bild eine Steigerung der Heroisierung,
mithin die Apotheose des Helden, der nunmehr entrtickt und nicht von dieser Welt zu sein
scheint.

Die Unterscheidung von Lebens- und Bildrealitat ist deshalb ein methodisches Desiderat,
werden doch Kleiderdarstellungen im Bild oft sehr leichtfertig als Spiegel einer vergangenen
Lebenswirklichkeit missverstanden. Forschungen zur materiellen Kultur der Vormoderne
erliegen nicht selten der Versuchung, in Ermangelung Uberlieferter Realien deren Darstellung
im Bild als zuverlassiger Quelle zu vertrauen. Genreszenen etwa zeigen Gebrauchs-
gegenstande, Kleidung oder Accessoires und gelten rasch als Zeugen ihrer Existenz und ihres
Gebrauchskontextes. Der materielle Uberlieferungsbefund ist bezuglich der Riistungen
gunstiger, da ihr Metall eine relativ grof3e Halbwertszeit hat. Man kann sie deshalb gut mit
zeitgendssischen Darstellungen in Kunstwerken abgleichen. Wie im Folgenden an
ausgewahlten Beispielen zu zeigen ist, rekurriert ihre bildliche Reprasentation nicht immer auf
Realien der damaligen Zeit. Vielmehr erscheinen Rustungen insbesondere an Portratstatuen
bisweilen als unwirkliche Idealisierung, als hybrides Kostimargument, das eine Sonderform
der geharnischten Heroisierung ist. Das hybride Kostumargument fuhrt als Verbesonderungs-
strategie in ein abstraktes Heldennarrativ, das weniger auf konkrete historische oder
mythische Helden, sondern vielmehr auf Heldenzeiten und -epochen rekurriert.
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3. Historie

Die kunstgeschichtlichen Beobachtungen beginnen am Reiterdenkmal des Gattamelata in
Padua (Abb. 1). An ihm schuf Donatello 1450 erstmals eine bis heute kaum beachtete
Hybridrustung. Carsten-Peter Warncke und Joachim Poeschke hatten 1999 bzw. 2008 zwar
darauf hingewiesen, dass Donatello eine rémisch-antike RUstung einsetzte, Uber die sich
bereits der Architekt und Bildhauer Filarete unmittelbar nach der Aufstellung des Reiters
echauffierte.[4] Allerdings blieb unerwahnt, dass die antik-rémische Rustung mit
zeitgendssischen Bestandteilen kombiniert ist. Gerade weil die Aufmerksamkeit auf dieses
Hybridmodell nicht gelenkt wurde, ist seine Ausdeutung ebenso offengeblieben, wie die
Entdeckung weiterer Hybridristungen ausblieb.

Abb. 1-3: Anfange der Hybridristung bei Donatello

Abb. 1: Donatello: Gattamelata

1450, Padua, Piazza del Santo.

Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Abb. 2: Triumph des Marc Aurel in Rom
176 n. Chr., Rom, Palazzo dei
Conservatori.

Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0
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Abb. 3: Donatello: Gattamelata (Detail)
1450, Padua, Piazza del Santo.

Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Die rémisch-antike Rustung Gattamelatas ist vor allem an den Lederlaschen an Schulter und
Huftregion zu erkennen, wie sie im Vergleich mit dem Triumph-Relief des Marc Aurel im
Konservatorenpalast in Rom (Abb. 2) sowohl am stehenden Soldaten links und am reitenden
Kaiser in Erscheinung treten. Im realen Gebrauch ermdglichten sie ihrem Trager die
Bewegungsfreiheit von Armen und Beinen. Ebenfalls antikisch ist Gattamelatas Brustpanzer.
Seine Befestigung mit Riemen und Schnallen an den Schultern und am Ricken stellte
Donatello mit archaologischer Prazision dar (Abb. 3). Was aber in der Rickenansicht
Gattamelatas auch auffallt, ist Donatellos Inkonsequenz. Denn wahrend in der Antike die
eisenbewahrten Lederlaschen an den Schultern der Bewegungsfreiheit der Arme dienten und
gleichzeitig schitzten, tragt Gattamelata nun an den Schultern zusatzlich Gbereinander
gelagerte Schulterplatten. Sie sind dezidiert unantik, zeitgendssisch, und in Kombination mit
den Lederlaschen kontraproduktiv, sofern man sich den Reiter in Bewegung vorstellt.

Donatellos Hybridristung setzt sich schlieBlich an Armen und Beinen des Reiters fort, wo
neben den Gelenkplatten die tGbrigen GliedmalR3en in Plattenschienen verpackt sind. Im
Lendenbereich wiederholt sich der Zusammenprall zeitgendssischer und antiker Ristung wie
an den Schultern, denn dort sind im Huft- und Oberschenkelbereich zum einen die typisch
romischen, rockartigen Lederlaschen mit Metallschuppen in Bronze imitiert, unter denen zum
anderen die Beinschienen nach unten Uber die Knie bis zu den FulRen fortgefihrt sind. Statt
der antiken Sandalen, wie sie bei Marc Aurel gut zu erkennen sind, tragt Gattamelata
gepanzerte Schuhe. DarlUber hinaus sind auch das Zaumzeug und der Sattel mit Steigbtgeln
zu erwahnen, die Mitte des 15. Jahrhunderts Gblich und in der Antike unbekannt waren.

Donatellos Rustungserfindung ist in der Geschichte der Reiterdenkmaler einmalig. Nach ihm
sollten die folgenden Bronzereiter zuerst zeitgendssische Ristungen ohne antike
Anspielungen tragen, wie etwa Giambolognas Reitermonumente fir Cosimo I. de’ Medici von
1594 und Ferdinando 1. de’ Medici in Florenz von 1608 (Abb. 4).[5] Knapp 20 Jahre spater leitete
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Francesco Mochi den Paradigmenwechsel ein, indem er seine Farnese-Reiter, Ranuccio L. und
Alessandro Farnese in Piacenza, in vollstandig antiker Ausristung darstellte (Abb. 5): Nun sind
Arme und Beine nackt, die Reiter tragen Sandalen, und Sattel, Steigbtigel sowie Sporen fehlen.
Nach Mochis Farnese-Skulpturen erschienen die Bronzereiter ausschliel3lich im rein antiken
Gewand. Exemplarisch dafur stehen Schluters GrofSer Kurfiirst (1703) in Berlin ebenso wie die
zehn Reitermonumente Ludwigs XIV. in Paris und anderen franzésischen Stadten, die die
Revolution nicht Uberlebten, aber in Kleinskulpturen und Stichen bezeugt sind. Einheitlich
verzichteten diese und andere Reitermonumente europaweit auf den Donatello-Typus der
Hybridrustung, schlugen sich eindeutig auf die Seite der Antikisierung, die nur in einem Detail
ihre Brechung erfahrt, das auch damals stérend empfunden wurde: die zeitgendssische Frisur
der langhaarigen Lockenpracht passte nicht zur antiken Tracht.[6]

Abb. 4-5: Reiterstandbilder mit Antiker und zeitgenéssischer Riistung

Abb. 4: Giambologna: Reitermonument
fur Ferdinando de’ Medici

1608, Florenz, Piazza della Signoria.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Abb. 5: Francesco Mochi:
Reitermonument fiir Alessandro
Farnese

1625, Piacenza, Piazza dei Cavalli.

Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger

Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0
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Vor dem Hintergrund der Geschichte der neuzeitlichen Reitermonumente in Europa erscheint
Donatellos Hybridriistung als ein seltsames Unikat, das bis heute nicht schlissig erklart
werden kann. Fur einen Erkldrungsversuch sind weitere Standbilder, insbesondere
Personaldenkmaler und ihre Rustungsdetails, in den Blick zu nehmen. An den Standfiguren
ohne Pferd lassen sich zwei Typen feststellen, die den Dargestellten entweder in
zeitgendssischer, authentischer Ristung oder in Hybridristung betreffen. Authentisch etwa
tritt die Statue Ferdinands 1. de’ Medici auf, die sowohl in Arezzo, Livorno als auch Pisa am
Personaldenkmal einheitlich gekleidet ist und in dieser Hinsicht auch den erwahnten Medici-
Reitern in Florenz entspricht.[7] In Livorno bekrdnt die Statue des stehenden Medici das
berihmte Sklavenmonument (Monumento dei quattro mori) von Pietro Tacca (Abb. 6).
Vestimentdre Kennzeichen sind das SchoBwams, der von der Hufte bis knapp uber die Knie
rockférmig nach unten auslauft. Uber dem Wams tragt der GroRBherzog einen Brustpanzer mit
dem gewolbten, vertikalen Gansekiel Uber Brust und Bauch, nebst Arm- und Beinschienen mit
den Gelenkplatten, die in Voluten auslaufen, die von Giambolognas oben erwdhnten
Reitermonumenten der Medici Ubernommen sind, weshalb dieses Detail - das sei in
Parenthese erwahnt - weniger auf eine konkrete Rustung rekurrieren durfte, als vielmehr auf
ein kunstlerisches Stilmittel, das dem Medici-Harnisch vorbehalten blieb. Grundsatzlich sind
derartige leichte Harnische in den Ristkammern der Welt wiederzufinden, nicht jedoch das
textile SchoBwams, der aber wenigstens Uber die Portratmalerei der Zeit Uberliefert ist und als
authentisch gelten darf.[8] Die Medici-Statue in Livorno steht also fir den authentischen Typus
mit - sofern man das mit Sicherheit sagen kann - zeitgendssischer Kleidung und Rustung. Sein
Typus pragt das gesamte 16. Jahrhundert des Personaldenkmals bis weit in das

17. Jahrhundert hinein.

Umso kontrastreicher erscheinen einige Ausnahmen der Regel, die dem unauthentischen
Typus zuzurechnen sind. Es handelt sich dabei um Ganzkérperportrats, von denen man nun
meinen kénnte, dass sie von der authentischen, zeitgendssischen Kleidung Gberwechseln zu
reiner Antikenrezeption, also zum Feldherren in antik-rémischer Rustung, der das
Reiterstandbild seit den Farnese-Reitern einheitlich pragte. Doch das Personaldenkmal weist
eine andere Entwicklung auf, die ein erster kursorischer Blick nicht gleich offenbart, da die
antik-romische Rustung das Erscheinungsbild zuerst dominiert. Auf den zweiten Blick jedoch
ist jene Hybridrustung zu erkennen, die, wie bei Donatellos Gattamelata, Antike und
Gegenwart kombiniert. Den Anfang machte Baccio Bandinelli mit der lebensgrof3en
Marmorstatue des Condottiere Giovanni dalle Bande Nere 1545 (Abb. 7). Mit geradezu
archaologischer Akribie verlegte sich Bandinelli nun auf eine antik-rémische Rustung, die
deshalb Beachtung verdient, weil sie antike Legionars- und Kaiserdarstellungen z. B. der
Trajanssaule (Abb. 8) mit groRer Prazision imitiert. Auch die Knie-Strumpfhose ist getreu
Ubernommen. Aber Bandinellis Statue des Medici-Feldherren kommt ohne ein
gegenwartsbezogenes Kleidungsdetail nicht aus, indem der gepanzerte Stehkragen und der
Schuppenpanzer im Schlisselbeinbereich, der nur im Kragenausschnitt des antiken
Brustpanzers zu sehen ist, suggerieren, dass Giovanni unter dem Brustpanzer auf seine
zeitgendssische Feldherrenkleidung nicht verzichtet.
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Abb. 6-9: Standfiguren

Abb. 6: Pietro Tacca: Monumento dei
quattro mori (Ferdinand I. de’ Medici)
1629, Livorno, Piazza Micheli.

Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0
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Abb. 7: Baccio Bandinelli: Giovanni dalle
Bande Nere

1545, Florenz, Palazzo Vecchio.

Quelle: Muccini, Ugo: Il Salone dei
Cinquecento in Palazzo Vecchio. Florenz
1990: Le Lettre, 36.

Lizenz: Zitat gemal3 8 51 UrhG

Abb. 8: Trajanssaule (Detail): Trajan
empfangt Barbarenfiirsten

113 n. Chr., Rom, Foro di Traiano.

Quelle: Depeyrot, Georges: Légions
Romaines en Campagne la Colonne
Trajane, Paris 2008: Editions Errance, 104.
Lizenz: Zitat gemal3 8 51 UrhG
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Abb. 9: Bartolomeo Campi: R6misch-
antike Rustung des Guidobaldo II. della
Rovere

1546, Real Armeria, Madrid.

Quelle: Pyhrr, Stuart W. / Godoy, José-A.
(Hg.): Heroic Armor of the Italian
Renaissance. Filippo Negroli and his
Contemporaries, Ausst.-Kat. The
Metropolitan Museum of Art. New York
1998: The Metropolitan Museum of Art,
278.

Lizenz: Zitat gemal3 8 51 UrhG

Worin aber besteht die Gewissheit, dass es dieserart Hybridrtstung in der damaligen
Lebensrealitat nicht gab? Im vorliegenden Fall deutet der Sachverhalt darauf hin, dass
Hybridrustungen eher Angelegenheit der Bilder denn der Wirklichkeit waren. Dass die
gesellschaftlichen Eliten, insbesondere Herrscher, in der Frihneuzeit auf Umzigen durchaus
Imitate antik-rémischer RUstungen trugen, ist nicht zuletzt durch Realien bezeugt. Einige
antikisierende Brustpanzer und Burgonets ,all'antica”, antikisierende Helme, sind erhalten. Sie
lassen den Ruckschluss zu, dass Auftritte in antiker RUstung zu festlichen Gelegenheiten und
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Umzigen moglich waren. Ansonsten belduft sich die Antikenrezeption auf ornamentale
Details an zeitgendssischen Harnischen der Frihneuzeit, etwa Léwenkdpfe an Schulterstiicken
oder einem Medusenhaupt auf einem Schild.[9] Eine Hybridristung, wie sie an besprochenen
Denkmalern vorzufinden ist, ist aber nicht Gberliefert, sie existiert nur im Bild, mit einer
Ausnahme:[10] Bartolomeo Campi fertigte 1546 eine rémisch-antike Rustung fur

Guidobaldo II. della Rovere (Abb. 9), die sich heute in der Real Armeria (Madrid) befindet. Ihre
Hybridform manifestiert sich am rechteckigen Kragenausschnitt des Brustpanzers, der wie ein
Fenster die Sicht freigibt auf einen unterlegten Plattenpanzer mit Stehkragen. Die gleiche
Hybridform war ein Jahr zuvor, 1545, an Bandinellis Statue des Giovanni dalle Bande Nere in
Erscheinung getreten (Abb. 7). Vermutlich hat Campi Bandinellis Kragentypus von der Skulptur
in die Realie Ubertragen. Dieser Bezug war in der Forschung bislang Ubersehen worden. Seine
Deutung steht daher noch aus. Zu vermuten ist aber jetzt schon, dass diese Ausnahme wohl
die Regel bestatigt - die Regel, dass Hybridristungen weder im Kriegshandwerk noch bei
rituellen Gelegenheiten Ublich waren. Nicht auszuschlieRen ist, dass Hybridristungen von
Skulpturen im Ritual Ubernommen wurden, gerade um in einem festlichen Aufmarsch ihren
Trager wie eine Skulptur erscheinen zu lassen. Denn Uberliefert ist, dass Herrscher bei
zeremoniellen Auftritten in einer skulpturenhaften Unbeweglichkeit wie ihre Herrscherbilder
erschienen, um sich, einem ,unbewegten Beweger’ gleich, Gber die Sterblichen zu
erheben.[11] Sollte sich bewahrheiten, dass die Hybridristung als Referenz auf das Reiter- und
Personaldenkmal zu verstehen war und deshalb dem lebenden Herrscher zu ausgewahlten
Gelegenheiten die Aura des skulpturenhaften Demiurgen verleihen konnte, wéare ihr
Heroisierungspotential in Kunst und Ritual kaum noch zu tUberschatzen.

Knapp 20 Jahre nach Bandinellis Hybridrustung von 1545 entwickelte Leone Leoni 1564 an der
sepulkralen Standfigur des Gian Giacomo Medici im Mailander Dom eine neue Form (Abb. 10).
Auch der kaiserliche General hat den antiken Brustpanzer angelegt; auch hier wie bei
Bandinelli besticht die grol3e archaologische Detailgenauigkeit. Der kostimierende
Antikisierungsgrad scheint sogar noch zusatzlich erhdht, denn im Vergleich zu Bandinellis
Kragengestaltung zeigt Leoni den nackten Hals und entlang des rechteckigen Ausschnitts des
Brustpanzers die Maander der darunter liegenden Tunika. Leonis Antikisierung ist im
Oberkdrperbereich groRtmoglich. Doch an Gian Giacomos rechtem Bein nahm Leoni eine
ungewohnliche Ergdnzung vor, die hier vermutlich das erste Mal in Augenschein tritt. Denn
unter den eisenbewahrten, antikischen Lederstreifen des Waffenrockes um die Lenden quillt
nach unten die zeitgendssische Heerpauke hervor - jene Pluderhose, die wie ein
aufgeblasener Ballon das obere Drittel des jeweiligen Oberschenkels umhullt. Zudem sieht
man Uber dem Knie ein horizontales Band, eine Art Strapse, ein unantikes Accessoire, das in
der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts dabei half, den langen, strumpfartigen Stiefelschaft zu
halten, der bis Uber das Knie hochreichte.

Auf dem Portrat des spanischen Konigs Philipps II. (Abb. 11) ist diese Stiefelmode gut zu
erkennen. Die Bindung am Oberschenkel verlauft etwas anders. Entscheidend aber ist die
Erkennbarkeit des hellbraunen Stiefelschafts Uber den weien Strimpfen. Und die erwahnte
Heerpauke ist jene Pluderhose, die zunachst in Spanien verbreitet war und wahrend des

16. Jahrhunderts die europaische Hofmode eroberte. Sie war ebenso ziviles Kleidungsstuck
wie sie auch unter dem Harnisch getragen werden konnte. Zahllose Portratbeispiele aus aller
Herren Lander, von Kaiser Karl V. Uber Heinrich VIII. in England, Henri IV. in Frankreich bis zum
schwedischen Koénig Gustav Adolf zeigen die Heerpauken mit Stilschwankungen im
Einsatz.[12] Allein, keiner der Portratierten tragt die Heerpauke in Kombination mit antik-
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rémischer Rustung. Leonis Maildnder Bronzeskulptur setzte hier neue Mal3stabe.

Und er beliel3 es nicht bei einer Ausnahme. Die zweite Ausnahme ist die Standfigur des
Ferrante Gonzaga in Guastalla (1588) in der Poebene zwischen Parma und Mantua

(Abb. 12).[13] Mit ihr rekurrierte Leoni auf seine Gonzaga-Figur in Mailand. Auspragung des
Standmotivs und die schwere Stoffdrapierung tUber dem Spielbein sind Wiederholungen. Und
Leoni wiederholte die Heerpauke unter der antiken Rustung, wie sie am Oberschenkel von
Gonzagas Standbein subtil unter dem antiken Waffenrock zum Vorschein kommt. Das
Standbein selbst ist nun aber nackt geblieben, kein hoher Stiefelschaft ist zu sehen. Gonzagas
Spielbein - auch das unterscheidet ihn vom Mailender Modell - ruht in Siegerpose auf einem
sich am Boden windenden Satyr - eine Reminiszenz an Cellinis Perseusstatue. Zwischen den
Bocksbeinen des Satyrs kriecht eine Hydra, und beide zusammen verkdrpern nach Vasari das
Laster und den Neid. Leonis Medici- und Gonzagafigur bespielen also sehr unterschiedliche
Raumfunktionen: In Mailand handelt es sich um eine Grabmalsgestaltung, in Guastalla um
eine Platzgestaltung. Beide Bronzestatuen sind aber formal in ihrer eigenartigen
Hybridristung vereint. Denn beide zeigen die seltene Einheit von Vergangenheit und
Gegenwart, von romisch-antiker Rustung und zeitgendssischer Heerpauke.

Abb. 10-12: Neuerungen und Besonderheiten

Abb. 10: Leone Leoni: Standfigur des
Gian Giacomo Medici

1560-1564, Mailand, Dom.

Quelle: Poeschke, Joachim: Skulptur der
Renaissance. Band 2: Michelangelo und
seine Zeit. Minchen 1992: Hirmer, Tafel
250.

Lizenz: Zitat gemal3 8 51 UrhG
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Abb. 11: Alonso Sanchez Coello: Philipp
II. von Spanien

1565, Wien, Kunsthistorisches Museum,
Inv.-Nr. GG 3995.

Quelle: KHM-Museumsverband

Lizenz: Creative Commons BY-NC-SA 4.0

Philipp Zitzlsperger: Ristung 12/22
DOI: 10.6094/heroicum/rd1.0.20211004, Ver. 1.0 vom 4. Okt. 2021


https://www.khm.at/de/object/d827f12e35/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.de

Abb. 12: Leone Leoni: Ferrante Gonzaga
1588, Guastalla, Piazza Giuseppe Mazzini.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Auf der unabgeschlossenen Suche nach der Hybridriistung in der Portratskulptur ist am Ende
noch Schluters Portratbuste des Prinzen von Homburg vorzustellen (Abb. 13).[14] Auch sie
Uberrascht durch die seltene Hybridkleidung. Schliters Stilmittel ist die Uberbordende Arbeit
mit der Stoffdraperie, die den Gesamteindruck der Biuste pragt. Zum einen setzte er die im
niederlandischen Bereich damals verbreitete Feldbinde ein, die - vom Betrachter aus gesehen
- als bronzene Stoffbahn von oben links nach rechts unten Uber den Brustkorb gefuhrt ist.
Zum anderen setzte Schliter den Mantel, die Fulle des Paludamentums ein, dessen
Drapierung die Feldbinde auf halbem Wege verschluckt. Kunstvoll und aufwendig ist der
Mantel diagonal Uber die Vorder- und Ruckseite der Biiste gelegt, um schlieB3lich rechts, von
hinten Uber die Schulter geworfen, die fellbesetzte Innenseite nach aul3en zu kehren. So wird
der Hermelin als Herrscherinsignie sichtbar. Das Hauptinteresse gilt aber der - vom Betrachter
aus gesehen - linken Seite der Buste, auf der die Rustung des Landgrafen sichtbar ist. Dort
gibt das Uppige Paludamentum den Ausschnitt frei, das ansonsten den Rest der Buste verhdllt.
Und durch die gegenlaufige Feldherrenbinde wird der Ausschnitt zweigeteilt. So entsteht ein
Vexierbild des Landgrafen, der sich in zwei verschiedenen Epochen gleichzeitig zu befinden
scheint. Wahrend am Oberarm deutlich die horizontalen, schuppenartig ineinandergefugten
Platten eines zeitgendssischen Harnisch zu erkennen sind, handelt es sich im mittleren
Brustbereich, rechts von der Feldherrenbinde, eindeutig um einen antiken Brustpanzer. Er ist
an dem mittigen Medusenhaupt zu erkennen und links davon an dem Schulterriemen, an
dessen unterem Ende ein Stiick Schnur durch eine Ose gefihrt ist. Apotropéische
Medusenhaupter und Schulterriemen sind typisch fur die antik-rémische Feldherrentracht, die
am Oberkdrper aus einem Brust- und einem Rickenpanzer bestand, die beide an den Flanken
und Uber die Schultern mit Riemen zusammengebunden wurden (an Gattamelata bereits
gesehen). Den Schulterriemen besonders anschaulich macht die Marmorbuste Kaiser
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Commodus (um 190 n. Chr., Abb. 14). Sie steht fur eine ganze Armada von antiken Busten, die
den Brustpanzer mit den Schulterriemen und bisweilen dem Haupt der Medusa im Zentrum
zeigen. Und an Schliters Portratbuste bildet sie das komplexe Gravitationszentrum der
Antikisierung, die ansonsten leicht Gbersehen werden kénnte.

Abb. 13-14: Portratblisten

Abb. 13: Andreas Schliiter: Landgraf
Friedrich II. von Hessen-Homburg
1701, Schloss Bad Homburg.

Quelle: Zitzlsperger, Philipp: Schltters
Portratbuste des ,,Prinzen von Homburg”.
In: Kessler, Hans-Ulrich (Hg.): Andreas
Schltter und das Barocke Berlin.
Ausst.Kat. Bode-Museum, Berlin.
Muanchen 2014: Hirmer, S. 358.

Lizenz: Zitat gemald 8 51 UrhG

Abb. 14: Bliste des Kaisers Commodus
um 190 n. Chr., Rom, Musei Capitolini.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Philipp Zitzlsperger: Ristung 14/22
DOI: 10.6094/heroicum/rd1.0.20211004, Ver. 1.0 vom 4. Okt. 2021



https://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/deed.de

4. Ikonologie - Rustung zwischen Sein und Schein

Die Heroisierung des Prinzen ebenso wie der anderen besprochenen Protagonisten mit
Hybridristungen liegt also in der ostentativen Brechung der Antike durch Gegenwart. Die
eigenwillige Kombination der antiken RiUstung mit zeitgendssischen Elementen, die teils auf
Rustungen teils auf Zivilkleidung wie etwa der Heerpauke alludieren, ist ein
Alleinstellungsmerkmal in der frihneuzeitlichen Portratkunst, die ein neues, heroisches
Narrativ auftut - ein Narrativ, das die Exzeptionalitat ihrer Akteure in den Vordergrund stellt.
Denn ihre vestimentare Erscheinung ist ,nicht von dieser Welt', sie ist irreal und ideal. Sie
entbehrt auch des direkten Vergleichs, etwa mit dem Vorbild antiker Kaiser durch antike
Rustungsdarstellungen an den Reiterstatuen Ludwigs XIV. oder des Grol3en Kurfursten im
17. und 18. Jahrhundert. Wahrend dort die Identitat mit den klassischen Vorbildern nur durch
den Portratkopf - im Barock insbesondere durch die Allongeperticke - gebrochen ist,
bezeichnet die Hybridristung im Gegensatz dazu die Kreation eines neuen Herrschertypus,
gewissermalien die Synthese aus Antike und Gegenwart. Sie besteht aus der Prafiguration
durch den vestimentaren Antikenverweis, dessen Modifikation einen neuen Helden generiert.

Eine konkrete Deutung dieser vestimentaren Synthese, die der Heroisierung mehr Konkretion
verleiht und in einen kulturgeschichtlichen Rahmen einbindet, steht noch aus. An anderer
Stelle konnte nachgewiesen werden, dass die Hybridristung auf unterschiedliche
Zeitkonzepte im frihneuzeitlichen Geschichtsverstandnis alludiert.[15] Hier kann nur
angedeutet werden, dass die historiographische Einschatzung von Geschichte und Gegenwart
im 17. Jahrhundert einem eklatanten Wandel unterworfen war, der die Hybridristung
beférdert haben kénnte. Spatestens seit Reinhart Kosellecks Forschungen zur Vergangenen
Zukunft. Zur Semantik geschichtlicher Zeiten (1979) sind verschiedene Zeit- und
Zukunftskonzepte der frihneuzeitlichen Geschichte ins Bewusstsein gertckt. Danach lebte -
grob gesprochen - das Mittelalter in einem linearen Zeitverstandnis. Linear meint, dass man in
ewiger Endzeiterwartung verharrte und auf die Erfillung des goéttlichen Heilsplanes am
Jungsten Tag wartete. Selbst Luther hielt das Ende des linearen Zeitverlaufs fur greifbar nahe
und rechnete jederzeit mit der Apokalypse.

Justin dieser Zeit der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts anderte sich aber die Einstellung zur
Vergangenheit, teilte sich die Vergangenheit in eine historia sacra und eine historia profana.
Das lineare Geschichtsbild einer unverganglichen Gegenwart blieb in der historia sacra
erhalten. Ihm gesellte sich - gewissermal3en als Antithese - das zyklische Geschichtsbild der
historia profana hinzu. Wie der Begriff der ,Renaissance’ bereits verdeutlicht, versteht sich
zyklische Geschichte im Rekurs auf die Antike nun als Abfolge von Phasen eines sich stets
wiederholenden Niedergangs und Aufstiegs von goldenen, silbernen und eisernen Zeitaltern
(z. B. Ovid, Polybios etc.). Giorgio Vasari fihrte das zyklische Modell bekanntlich in die
Kunstgeschichte ein, indem er sich an Niccold Machiavellis Istorie fiorentine (1532) orientierte,
letzterer die Geschichte der Stadt Florenz als Lebenszyklus beschreibt.

Die Standfigur Ferrante Gonzagas in Guastalla (Abb. 12) in antiker Ristung und
zeitgendssischer ,Heerpauke’ kdnnte so gesehen als die Personifizierung zyklischer
Wiederkehr eines ehemals goldenen Zeitalters der rémischen Antike gedeutet werden. Ahnlich
lieRBe sich auch Donatellos 130 Jahre friher entstandene Reiterstatue (Abb. 1) deuten.
Schliters Landgrafenbliste (Abb. 13) rekurriert auf diesen italienischen Kompromiss und bleibt
nordlich der Alpen ein Unikat.
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Die Hybridrustung ware in letzter Konsequenz dann auch dazu geeignet, den damals
eskalierenden ,Kostiimstreit” zu schlichten. Dabei ging es um die Frage, ob Denkmaler fir
Zeitgenossen diese in antiker oder zeitgendssischer Kleidung darzustellen haben. Der
Kostimstreit eskalierte an den Kunstakademien Europas im 18. Jahrhundert und beeinflusste
die Agenda der Ministerien bis in die obersten Hierarchien. In Preuf3en etwa sah sich

Friedrich II. gendtigt, den Kostimstreit selbst zu entscheiden, indem er sich Gbrigens gegen
die antike und fur die zeitgendssische Kleidung an Denkmalern entschied. Die Statuen seiner
Generale am Berliner Hausvogteiplatz zeugen von diesem Paradigmenwechsel, sind doch
Generalfeldmarschall Kurt Christoph von Schwerin (1769) und Generalleutnant Hans Karl von
Winterfeldt (1777) noch in antik-rémischer Ristung, nach ihnen die anderen Feldherren jedoch
in zeitgendssischer Uniform dargestellt worden.[16] FUr den frihen Kostimstreit in Frankreich
exemplarisch stehen die beiden konkurrierenden Kénigsbulsten von Gianlorenzo Bernini und
Jean Varin in Versailles. Als Bernini 1665 in Paris weilte und von Ludwig XIV. eine Marmorbuste
anfertigte, entstand gleichzeitig und als Antithese die Buste Varins. Wahrend Bernini den
Sonnenkdnig in einem zeitgendssischen Feldherrenpanzer darstellte - erkennbar an den
Schuppenplatten im linken Schulterbereich -, verlegte sich Varin auf den antiken Brustpanzer
mit bekannten Lederlaschen an der rechten sichtbaren Schulter. Gegenséatzlicher konnten die
BUsten in ihrer vestimentaren Ausstattung nicht sein. In diesem Paragone entschied sich der
Pariser Hof schlieBlich fur Varins Antikenversion und der Kdnig lieR sie an prominentester
Stelle der Gesandtentreppe in Versailles aufstellen, wahrend das Werk des Italieners in das
Billardzimmer verraumt wurde.[17]

Grundlage der Entscheidungsfindung war das Kostum in Zeiten der Querelle des Anciens et des
Modernes. Die Querelle kreiste bekanntlich um die Frage, ob die franzdsische Gegenwarts-
Kultur (Kunst, Mode, Sprache) der rémisch-antiken tUberlegen sei. Es ging letztendlich um den
Widerstreit von rickwartsgewandter Antikenbegeisterung und geschichtlichem
Fortschrittsglauben, letzterer die Antike durch die damalige Moderne Uberflugelt sah.[18] In
diesem Ringen um das richtige Zeitverstandnis sind beide Kénigsbusten zu verorten. Sie
vertreten die Pole der streitenden Lager. Vor dem Hintergrund der Querelle erscheinen die
besprochenen Hybridristungen wie ein Kompromiss. Sie wirken wie ein ,sowohl als auch’ und
nicht ,entweder oder". Sie sind ambig und erwecken den Anschein der zeitlichen
Unbestimmtheit. Daraus beziehen sie ihre heroisierende Kraft, indem sie die Differenz von
Sein und Schein herausarbeiten und das Heroenportrat in die entriickte Sphare einer
apotheotischen Unwirklichkeit verschieben.
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7. Abbildungsnachweise

Abb. 1: Donatello: Gattamelata, 1450, Padua, Piazza del Santo.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Abb. 2: Triumph des Marc Aurel in Rom, 176 n. Chr., Rom, Palazzo dei Conservatori.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Abb. 3: Donatello: Gattamelata (Detail), 1450, Padua, Piazza del Santo.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Abb. 4: Giambologna: Reitermonument fur Ferdinando de’ Medici, 1608, Florenz, Piazza della
Signoria.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Abb. 5: Francesco Mochi: Reitermonument flir Alessandro Farnese, 1625, Piacenza, Piazza dei
Cavalli.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Abb. 6: Pietro Tacca: Monumento dei quattro mori (Ferdinand I. de’ Medici), 1629, Livorno,
Piazza Micheli.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Abb. 7: Baccio Bandinelli: Giovanni dalle Bande Nere, 1545, Florenz, Palazzo Vecchio.
Quelle: Muccini, Ugo: Il Salone dei Cinquecento in Palazzo Vecchio. Florenz 1990: Le Lettre,
36.
Lizenz: Zitat gemalR § 51 UrhG

Abb. 8: Trajanssaule (Detail): Trajan empfangt Barbarenfursten, 113 n. Chr., Rom, Foro di
Traiano.
Quelle: Depeyrot, Georges: Légions Romaines en Campagne la Colonne Trajane, Paris
2008: Editions Errance, 104.
Lizenz: Zitat gemalR § 51 UrhG

Abb. 9: Bartolomeo Campi: Rémisch-antike RUstung des Guidobaldo II. della Rovere, 1546,
Real Armeria, Madrid.
Quelle: Pyhrr, Stuart W. / Godoy, José-A. (Hg.): Heroic Armor of the Italian Renaissance.
Filippo Negroli and his Contemporaries, Ausst.-Kat. The Metropolitan Museum of Art. New
York 1998: The Metropolitan Museum of Art, 278.
Lizenz: Zitat gemal3 § 51 UrhG

Abb. 10: Leone Leoni: Standfigur des Gian Giacomo Medici, 1560-1564, Mailand, Dom.
Quelle: Poeschke, Joachim: Skulptur der Renaissance. Band 2: Michelangelo und seine Zeit.
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Munchen 1992: Hirmer, Tafel 250.
Lizenz: Zitat gemal § 51 UrhG

Abb. 11: Alonso Sanchez Coello: Philipp II. von Spanien, 1565, Wien, Kunsthistorisches
Museum, Inv.-Nr. GG 3995.
Quelle: KHM-Museumsverband
Lizenz: Creative Commons BY-NC-SA 4.0

Abb. 12: Leone Leoni: Ferrante Gonzaga, 1588, Guastalla, Piazza Giuseppe Mazzini.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0

Abb. 13: Andreas Schllter: Landgraf Friedrich II. von Hessen-Homburg, 1701, Schloss Bad
Homburg.
Quelle: Zitzlsperger, Philipp: Schltters Portratbuste des ,Prinzen von Homburg”. In:
Kessler, Hans-Ulrich (Hg.): Andreas Schluter und das Barocke Berlin. Ausst.Kat. Bode-
Museum, Berlin. Minchen 2014: Hirmer, S. 358.
Lizenz: Zitat gemalR § 51 UrhG

Abb. 14: Buste des Kaisers Commodus, um 190 n. Chr., Rom, Musei Capitolini.
Quelle: Fotografie von Philipp Zitzlsperger
Lizenz: Creative Commons BY-ND 4.0
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