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Schau (Jewpia) des jenseits der Logik Liegenden
als Teilhabe am unsichtbaren Transzendenten.
Die I. zerstért die Gotzenbilder des Verstandes
(= Apophatische Theologie) und macht den
Menschen frei fiir die Begegnung mit dem Unbe-
greiflichen.

- Bilderwand, - Christliche Kunst, = Frommig-
keit, » Gottesdienst 3., - Heiligenverehrung, —
Liturgie 2.
Lit.: Ouspensky,L./Lossky, W.: Der Sinn d. L.n, Bern/Olten
1952 - Felicetti-Liebenfels, W.: Geschichte d. byz. L.nmalerei,
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1. Begriff 2. Spitantike und Mittelalter 3. Renaissance
und Barock 4. Das 19. Jahrhundert und die Moderne

1. L. (von griech. eix@v = Bild und yphoewv =
schreiben) bezeichnet das sehende Verstehen, ni-
herhin Beschreibung und Inhaltsdeutung von
Kunstwerken. Der Begriff aus antikem und barok-
kem Vorgebrauch im Sinne einer Portritkunde ist
als Disziplin bzw. Methode der jiingeren Kunstge-
schichte geldufig. Seit dem 19.Jh. erarbeiteten ins-
besondere franz. Forscher (A. N. Didron, C.Ro-
hault de Fleury, L.Bréhier) Repertorien einer
christl. I. des MA, die in den Lexika von F. Cabrol
und H. Leclerq, DACL (1903-1953) und L. Réan,
Iconographie de Part chrétien (1955-1959) Auf-
nahme fanden. Fiir die byz. Kunstgeschichte er-
brachten N.P. Kondakov (1844-1925), M. W.Al-
patov  (1902-1986) und zuletzt V. N.Lazarev
(1897-1976) Pionierarbeiten. Im dt. Sprachraum
waren es F. Piper (1811-1889), J. Sauer (1872-
1949) und K. Kiinstle (1859-1932). Die letzten
groflen Unternehmungen dieser Art, das 1967-76
erstellte LCI und das Hb. von G. Schiller (1966 ff),
verfolgten bereits einen neuartigen, typenge-
schichtl. Ansatz. Auch die Sarkophag- und Kata-
kombenforschungen (- Katakomben) der jiinge-
ren christl. > Archiologie haben fiir die Entste-
hungsgeschichte der frithchristl. Bilderwelt einen
wesentlichen Beitrag leisten kénnen. Dominierte
so nach Auftreten und Wissenschaftsgeschichte
die christl. I. innerhalb der ikonographischen For-
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schung, so wandte sich die Kunstgeschichte neben
der Renaissance-Forschung verstirkt der Metho-
dendiskussion zu. Gegeniiber der ilteren deskrip-
tiven Themenidentifizierung und -klassifizierung
entwickelte E. Panofsky (1892-1968) eine wiss.
Methodologie der Bildinterpretation, die er Zkono-
logie nannte. Durch Einbeziehung der literari-
schen und hist. Quellen sollte die tieferliegende
geistesgeschichtl. Dimension des Bildsinns freige-
legt werden. Durch ein dreistufiges Modell der
vorikonologischen Beschreibung, der ikonographi-
schen Analyse und der ikonologischen Deutung
sollten mit dem Phinomensinn, Bedeutungssinn
und Wesenssinn die Schichten des Bildsinnes er-
schlossen werden. Die anfingliche Kontroverse
zwischen Ikonographen und Ikonologen lief bald
ins Leere - die Begriffe sind heute lingst aus-
tauschbar geworden -, stattdessen wurden die
Grenzen der von Panofsky aufgestellten Methode
aufgezeigt. Aus dieser Kritik und in Auseinander-
setzung mit der philos. > Hermeneutik (F.D.E.
Schleiermacher, W.Dilthey, H.G.Gadamer) er-
wuchs eine fachspezifische Hermeneutik als eine
umfassende Theorie der Auslegung von Werken
der Kunst. ,Sie hat ihren Gegenstand nicht im
Sinn des Werkes, sondern im Werk selbst* (O.
Bitschmann). In der Anschauung und Erfahrung
gewinnt sie iiber die hist. Bedingungen hinaus Zu-
gang zum Bildprozef} und reflektiert die je neu zu
begriindende Argumentation in der Praxis des
Auslegens.

Die hier weiterhin als I. bezeichnete Wiss. befafit
sich niherhin mit dem iiber Jh.e gewachsenen Sy-
stem des weltanschaulichen Verstehens im Bild.
Bildformulierungen, die iiber Malanweisungen
(»facis ubi..“: Quedlinburger Itala, Freiburger Mu-
sterblatt) abrufbar waren und aus Vorlagenbiichern
(Wolfenbiitteler Musterbuch, Freiburger Musterblatt)
bis hin zu dem im 18.Jh. abgefafiten Hb. der Iko-
nenmalerei (- Ikone), den ,, Hermeneia“ des Dio-
nysius von Fourna (um 1670 - um 1745), entnom-
men werden konnten, leisteten iiber Jh.e die bild-
typische Festlegung der — christl. Kunst. Im Pro-
zefl des Tradierens unterlagen sie zugleich dem
Wandel (Bildgeschichte), um die Giiltigkeit und
Identitit ihrer Aussagen in einem verinderten ge-
schichtl. Kontext durchzuhalten. Uber die Ver-
bildlichung des Bibeltextes als primire Textgrund-
lage hinaus nimmt insbesondere die christl. L.
durch > Apokryphen (Protevangelium des Jako-
bus, Pseudo-Matthius), durch - Liturgie (chri-
stologische Psalmeninterpretation), durch theol.
Kommentare (Thierry von Chartres, Honorius Au-
gustodunensis, Caesarius von Heisterbach) und
Visions- und — Erbauungsliteratur (Bernhard von
Clairvaux, Hildegard von Bingen, Brigitta von
Schweden) zusitzliche bildrelevante Textvorga-
ben auf. Bildnerische Prozesse und Textrelevanz
stehen so in unldsbarer Wechselseitigkeit. In ihrer
geschichtl. Gestalt ist die I. von drei Determinan-
ten in unterschiedlicher Akzentsetzung bestimmt:
Gott-Natur-Mensch.
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2. Am Anfang der christl. 1. stehen Einzelbilder
des AT und NT (Stindenfall, Daniel in der Lowen-
grube, Meerwurf des Jona, Heilung des Lahmen,
Brotvermehrung, — Taufe). Sie sind vorwiegend
Bestandteil von Grabausstattungen und gehoren
der Sphire der privaten — Frommigkeit an. In
den rém. Katakomben mischen sie sich unter die
Themenkreise der Bukolik (Hirte, Orans) und des
Totenbrauchtums (Totenmahl, Brot und - Fisch).
Die verhaltenen Anfinge der christl. I. treten da-
mit in einer Umwelt auf, in der eine hochentwik-
kelte hell.-rom. Bilderwelt - Mythos und Gotter-
welt untrennbar mit Geschichte und Schicksal des
réom. — Staates verband. Auch wenn literarische
Nachrichten bei Lactanz (gest. nach 317; Brand-
stiftung einer Kirche in Nikomedia) und Optatus
von Mileve (4.Jh. n.Chr.; Konfiszierungsproto-
koll von Kirchenbesitz in Cirta) bereits fiir die
vorkonstantinische Zeit eine etablierte kirchl.
Kunst vermuten lassen, bedeutet die Einbindung
der christl. Religion in das Verfassungsrecht des
spitantiken Staates einen nachhaltigen Neube-
ginn. Reprisentative Bildprogramme der Staats-
kunst, fiir monumentale Schauwdinde und Apsiden
entworfen, werden nun mit Hilfe staatl. Werkstit-
ten fiir eine frihchristl. Reprisentationskunst
dienstbar gemacht. Nicht der bibl.,, sondern der
endzeitliche Christus als himmlischer Basileus
nimmt in den frithchristl. Apsiden - Roms die all-
umfassende Huldigung der Kirche aus Juden und
Heiden entgegen (S. Costanza, S. Pudenziana, S. Sa-
bina, S. Paolo f 1. m.; - Christusbilder). Das Theo-
dosius-Missorium in Madrid, eine Silberarbeit aus
dem Jahr 388 n.Chr., biindelt die fiir die christl.
Bildkunst nunmehr prigenden inhaltlichen und
gestalterischen Prinzipien: Zentralkomposition,
hieratische Frontalitit und Bedeutungsgrofle der
exponierten Mittelfigur, Uberhohung durch den
Architekturrahmen, zeremonielles Rollenspiel der
meist seitlich angeschlossenen Handlung. Das
Thema der Praesentatio, der Vorfithrung des ort-
lichen - Martyrers oder Kirchenpatrons bei der
héfischen Audienz Christi in den friihchristl. und
frithma. Apsiden, schliefit sich hier unmittelbar an.
Das Bildthema der thronenden Theotokos (- Ma-
ria, Marienverehrung) bietet dazu eine Variante.
Parallel zu den reprisentativen Apsidenprogram-
men entwickelt sich eine narrative, zyklische I. Der
Typenvorrat der Spitantike, so wie er auf der Si/-
berschale von Kaiseraugst aus der Mitte des 4.Jh.s
ausgebreitet und stindig neu kombiniert wird, er-
fihrt nun eine Umsetzung in phasengerechte Er-
zihlfolgen. Der at.liche Mosaikzyklus von S.Ma-
ria Maggiore in Rom zeigt Merkmale eines Erst-
entwurfs, der mit den Erstillustrationen der zeit-
gleichen Buchmalerei (Quedlinburger Itala, Vergi-
lius Vaticanus) parallel geht. Mit der Beruhigung
der Komposition und der Reduktion auf monu-
mentale Gebirdefiguren fithrt der in barocken
Kopien iiberlieferte Zyklus von S. Paolo £/ m. in
die ma. Rezeption. Er ist Bestandteil der sog. Cot-
ton-Genests, der dominierenden at.lichen Bildfa-
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milie des > MA, die fiir kirchl. Ausstattung aller
Art gleichlautende Ausziige aus der Schopfungs-
und Patriarchengeschichte stellt. Die Anfinge
nt.licher Zyklen, wie der des Triumphbogens von
S.Maria Maggiore in Rom, der die Kindheitsge-
schichte Christi durch apokryphe Textvorlagen er-
ginzt, oder der des Langhauses von S.Apollinare
Nuovo in Ravenna mit Wunder- und Passionssze-
nen, sind schwerer zu fassen. Die typologische
Gegeniiberstellung von AT und NT, die fiir die
Spitantike literarisch bezeugt ist (Prudentius,
Paulinus von Nola, Ambrosius, Helpidius Rusti-
cus), liefert ein Grundmuster des ma. Bildver-
stindnisses. Reprisentative und narrative Bildthe-
men konstituierten ein umfassendes System, in
dem sich Geschichte als > Heilsgeschichte mani-
festierte. Die Welt als > Schopfung fand im Welt-
gencht das in mehrzomgen Registern dramatisch
inszeniert wurde (um 800 in Miistair bereits in ei-
ner vollstindigen Fassung), ihre Vollendung. Die
Maiestas Domini, vom 9.-13. Jh. das Hauptthema
der Apsiden, Codices und Reliquiare, eréffnete die
Schau des endzeitlichen Herrn. Die Ausstattung
der apokalyptischen Himmelsstadt, grundgelegt in
der frithchristl. Bildkunst und in der heilstheol.
Konzeption von Augustins (354-430) Gottesstaat
(= Augustins Theologie), bildete bis hin zur Zah-
lensymbolik (= Zahl) und Edelsteinallegorese (=
Allegorie) ein Leitmotiv der ma. Kunst. Aus der
~Etymologia®“ des Isidor von Sevilla (um 570-636)
bezog man das enzyklopidische Wissen (- Enzy-
klopidie) iiber die Vielfalt von Welt und Natur.
Der spitantike ,,Physiologus® fand in der - Tier-
symbolik ma. Bestiarien Aufnahme. Platons
(427-347) ,Timaios“ lehrte den Aufbau des Kos-
mos. Martianus Capella (4./5.Jh.) gab den artes /i-
berales, den sieben sog. Freien Kiinsten, Gestalt,
Prudentius’ (348 - um 405) ,,Psychomachia“ dem
Kampf der Tugenden und Laster. Die ,Legenda
aurea“ des Jakobus von Voragine (1228/30 -
1298) bot das ma. Hb. des Heiligenlebens, das
durch eine Vielzahl von Ubersetzungen eine breite
erkungsgeschlchte erfuhr. Eine - Asthetik des
»Schénen® aus neuplatonischen Wurzeln (Suger
von St. Denis, 1081-1151, Libellus de consecra-
tione ecclesiae s. Dionysii; - Platonismus) sah in
allen Arten der Kiinste ein umfassendes Netz
transzendentaler Beziige. Die Kunst des MA war
nicht vordergriindiger Schmuck, sondern - Ema-
nation einer von Gott gesetzten Wirklichkeit. Dies
gilt im besonderen auch fiir die Kunst des Ostens.
In der Nachfolge der ,Himmlischen Hierarchie“

des Dionysius Areopagita (um 500) bot das Bild-
programm des mittelbyz. Kreuzkuppelbaus ein
Abbild der gestuften Seinsordnung. Die Heilsge-
schichte im umlaufenden Festbildzyklus (Dode-
kaorton) der Kreuzarme wurde von der ruhenden
Heilsordnung aus Engelshierarchie und Pantokra-
torbild im zentralen Kuppelrund iiberhsht. Das
nach Landschaften und Zeiten variierende byz.
Bildprogramm ist damit zugleich Verbildlichung
der ,himmlischen Liturgie“ - ihrer Texte (Apostel-

612



Ikonographie

Ikonographie

kommunion, Deesis), ihrer Vf. (Johannes Chryso-
stomus, Basilius der Grofle, Gregor von Nyssa,
Gregor von Nazianz; - Kappadokier) und ihrer
Hymnendichter (Romanos der Melode, Joseph
der Hymnograph). Namentlich der bedeutende,
stehend gesungene ,Akathistos“-Hymnus (-
Akathist) preist die Theotokos in darstellungsrele-
vanter Metaphorik als Tiir, Dornbusch, Bundes-
lade, Quelle, Himmelsleiter etc. und zeugt von der
spirituellen Durchdringung der byz. Bilderwelt
und ihrer Sondertypen.

Im Westen geht im 12.Jh. mit der Ablésung der
Romanik durch die Gotik (= Ma. Kultur) ein
tiefgreifender Wandel der Frommigkeitsideale
einher. Boten - Krypta und Reliquiengrab (-
Reliquien) im Frith-MA Raum fiir eine das Kon-
krete aufsuchende Heilssorge, so erfafite nun eine
neuartige Christusfrommigkeit die Kathedral-
kunst, die in der Opfertypologie (= Opfer) der -
Messe ihren Ansatz hatte. Anstelle der realprolep-
tischen - Theophanie der Apsidenprogramme er-
lebte nun die Schau der erhobenen konsekrierten
Hostie eine unmittelbare Prisenz (- Abendmabhl
3., » Eucharistische Frommigkeit). Bildthemen
wie der Gnadenstuhl, der Kelter-Christus, der
Schmerzensmann (Imago pietatis) und die Gregor-
Messe haben hier ihren Sitz. Im Andachtsbild (-
Andacht), das weit tiber die dt. > Mystik (Chri-
stus-Johannes-Gruppe, Vesperbild) hinaus Bedeu-
tung gewann, wurde das Bildwerk suggestiver
Partner eines religiésen Dialoges. Mysterien- und
Passionsspiele luden zum Nacherleben der Litur-
gie der Karwoche (Palmesel-Christus, Heilig-Grab-
Gruppen mit Hostiendepot in der Seite Christi)
ein. Auch die Krippenfréommigkeit fiihrt in ihren
Anfingen zuriick in die Zeit des Franziskus
(1181/82-1226). Die gotische Kathedralskulptur
personifizierte die Heilsgeschichte in fein gestuf-
ten genealogischen Figurenreihen, in denen die
Marienfrommigkeit (Ecclesia-Sponsa, Sedes sapien-
tiae, Marienkronung, Wurzel Jesse; — Mariologie)
einen zentralen Ort erhielt. Erwuchs aus der Na-
turbeobachtung von Skulptur und Malerei der
Gotik die Offnung zur Diesseitigkeit der - Na-
tur, so trug nun auch das Gottesbild menschliche
Ziige - des Lichelns und der Giite (Beau Dieu)
wie auch des schmerzverzerrten Leidens (Passions-
szenen, Kreuzigung). Parallel dazu trat der Mensch
in seiner Individualitit (Stifterbild, Grabmal, Por-
trat) in die Bilderwelt ein. In der kithnen Anglei-
chung des Selbstbildnisses von  A. Diirer
(1471-1528) aus dem Jahre 1500 an das Christus-
bildnis der ,Vera Ikon“ (Veronika-Legende),
scheint unmittelbar die Epochenschwelle zur —
Neuzeit auf.

3. Am Ende des MA zerbricht mit dem theozentri-
schen — Weltbild der Universalanspruch der
christl. I. Eine profane I. tritt ihr gleichberechtigt
zur Seite. » Renaissance und -— Humanismus
fihren zu einer Riickgewinnung der Antike aus
neu erschlossenen Textquellen. Bes. die Vertreter
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des aureum saeculum (—~ Goldenes Zeitalter), Ver-
gil (70-19), Horaz (65-8) und Ovid (43 v.Chr. -
17 n.Chr.), werden fiir die Malerei verbindlich.
Die I. der klassischen Mythologie ersteht damit in
engster Abhingigkeit, ja notwendiger Dechiffrie-
rung durch die literarische Vorlage. C.Ripas ,,Ico-
nologia®, das 1593 erstmals veréffentlichte und bis
ins 18.Jh. rezipierte Hb. der Emblematik, reicht
den unentbehrlichen Schliissel zum Verstindnis
einer hochspezialisierten Symbolik nach. Die Auf-
wertung des Wortes gegeniiber dem Bild in Hu-
manismus und - Reformation filhrt im neuen
Medium der Holzschnitte und Buchdrucke zu anti-
thetischen Text- und Figurenbildern. Im friihre-
formatorischen , Fuhrwagen“ (1519) des A. Karl-
stadt (1480-1541) kehren Schriftblocke anstelle
gotischer Schriftbinder den Typus des Renais-
sance-Triumphwagens um zum agitatorischen
Wortbild. Das ,Passional Christi und Antichristi“
(1521) von L. Cranach (1472-1553) bedient sich
der Antithetik in einer der bedeutendsten Bild-
kampfschriften der Reformation. Hatte eben noch
Raffael (1483-1520) in den Stanzén des Vatikans
(1508-1514) die Grundfesten des Renaissance-
Papsttums (- Papst) Bild werden lassen, so fiihrt
Cranach in 13 antithetischen Bild- und Textpaa-
ren den Papst als - Antichrist vor Augen. Das
ebenfalls von Cranach d. A. stammende Merk-
und Lehrbild ,Gesetz und Gnade“ wurde zum
weitverbreitetsten Bildtriger der reformatorischen
Lehre (> Gesetz, - Gnade). Die bedeutendste
Neubelebung des bibl. Sujets im prot. Bereich
fithrt bereits in das 17.Jh. zu Rembrandt
(1606-1669). Es ist das goldene Zeitalter der holl.
Malerei, in dem die Erfahrungs- und Alltagswelt
der — Biirger zum Thema (hdusliches Leben, Feste,
Winterlandschaften, Seestiicke) erhoben wird. Rem-
brandt gelingt es, im biirgerlichen Milieu den in-
neren Gehalt at.licher und ntlicher Szenen (Ja-
kobssegen, Isaak und Rebekka, Christus in Emmaus)
in psych. dichten Figurengruppen vorzufiihren,
die in den tiefgriindigen Wechsel von Licht und
Schatten in der Nachfolge von M. da Caravaggio
(1573-1610) getaucht sind. - Das Historienbild -
sei es bibl., mythologische oder politische Historie
- bleibt in der Wertung der Bildgattungen weiter-
hin fithrend. Daneben jedoch etablieren sich die
neuen Gattungen der Landschaft, des Genrebildes
und des Stillebens. Die neue Sicht der Natur, die
sich in der Spitgotik etwa in der Schilderung der
Stofflichkeit, im Kontinuum des Landschaftsaus-
schnittes oder in beilidufig gruppierten Interieurac-
cessoires ankiindigte, verselbstindigt sich damit in
eigenstindigen Bildthemen. Der Realismus der
holl. Landschaft (. I van Ruisdael, J. van Goyen,
W. van de Velde) findet zunichst keine Nach-
folge. Stattdessen bleibt bis in das 19.Jh. die ideale
oder klassische Landschaft nach N Poussin
(1594-1665) und C. Lorrain (1600-1682) vorbild-
lich, die das mythologische oder bibl. Thema auf-
nimmt. - Die Kunst der Gegenreformation (-~
Kath. Reform) und des Absolutismus bietet noch
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einmal die ganze Fiille des allegorischen Appara-
tes zu einer umfassenden Programmkunst auf.
Die durch das - Tridentinum (1545-1563) neu
belebte Sakramentenfrommigkeit schafft in - A/-
tar, > Tabernakel und Retabel einen beherrschen-
den Abschluff des Einheitsraumes (Wandpfeiler-
basilika). Die Altarbilder des P P. Rubens
(1577-1640) gehoéren zu den groflen Schépfungen
der kath. Reform. Siiddt. Barockaltire in Welten-
burg oder Rohr ersetzen das Retabel durch eine
Biithne des theatrum sacrum. In korpernaher - Il-
lusion, wie von Schauspielern vorgetragen, ist in
Rohr eines der Hauptthemen des — Barock, die
Auffahrt Mariens in den Himmel, in eine raum-
greifende Inszenierung umgesetzt. In der Decken-
malerei biindelt die Barockkunst ein letztes Mal
die abendlind. Tradition der christl. I. in ihrer
Verschmelzung der himmlischen und irdischen
Sphire. Die Gesetze der Klarheit und Distanz,
Proportion und Perspektive, die aus Naturstu-
dium und Geschichtsbewufltsein der Renaissance
erwuchsen, werden umgekehrt zu einer real-
illusionistischen Augentiuschung der Raumerwei-
terung und Raumauflésung in den bevolkerten
Himmel. Das Deckenfresko des Palazzo Barberini
in Rom von Pietro da Cortona (1596-1669) bleibt
darin uniibertroffen. In den Wolkenhimmeln der
Barockkirchen entfalten sich die Dreifaltigkeit (=
Trinititslehre), der Triumph der — Sakramente,
die Ausbreitung des - Glaubens (,propaganda fi-
dei®), das > Rosenkranzgebet und v.a. die vielfil-
tigen Begegnungen der Ordensstifter mit Christus
und Maria als Hauptthemen. Die Apotheose der
Heiligen bedient sich dabei der gleichen Bildmu-
ster wie die des Herrschers in den Treppenhiu-
sern und Bankettsilen der Residenzen. - Auf das
barocke Pathos antworten Klassizismus (= Klas-
sik) und - Romantik als Gegenbewegung der
Niichternheit und der Innerlichkeit. Namentlich
B. Thorvaldsens (1770-1844) Christusstatue der
Frauenkirche in Kopenhagen (,Lasset die Kind-
lein zu mir kommen®) erfihrt in Biedermeier und
— Historismus eine beachtliche Rezeption.

4. Bereits vor der Zeitwende um 1800 kiindigt sich
das Ende der christl. und mythologischen 1. an.
Die tradierten Bildformulierungen waren nicht
linger als authentische Auflerungen einer durch
- Aufklirung, -» Sikularisierung und - Revolu-
tion in Frage gestellten Weltordnung méglich.
Alle Versuche einer restaurativen wie prospektiven
Erneuerung der christl. Kunst scheitern im Laufe
des 19.Jh.s. Die kath. Erneuerungsbewegung der
Lukasbriider, der sog. Nazarener, bemiiht sich
vergeblich um die Wiederbelebung des bibl. Histo-
rienbildes. An dessen Stelle setzen die Protestan-
ten Ph. O.Runge (1777-1810) und C. D. Friedrich
(1774-1840) den Entwurf einer neuartigen Land-
schaftsmalerei, der jedoch in den Ansitzen stecken-
bleibt. Im lebensspendenden Licht des 7ageszeiten-
zyklus von Runge oder in der zum Altarbild erho-
benen, wegelos-ewigen Bergwelt Friedrichs eroff-
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net diese die Schau einer nicht mehr konfessionell
gebundenen Religiositit. Auch die Versuche der
hieratisch-byz. und igyptisierenden Formabstrak-
tion der Beuroner Kunstschule waren zum Schei-
tern verurteilt. Neuartige Entwiirfe einer religi-
osen Kunst, die sich gegen die vom — Positivis-
mus getragene Malerei des - Impressionismus
absetzen sollte, etwa im Tierbild von F Marc
(1880-1916) oder in der gegenstandlosen Malerei
von W.Kandinsky (1866-1944), waren der Ver-
such, das weltanschauliche Verstehen vom Dar-
stellungsmodus des Figurenbildes zu lésen. Am
Vorabend des 1. Weltkrieges und angesichts der
Revolution der Naturwiss. (Entdeckungen der
Chemie, Darwinismus, Atomphysik) war es nicht
linger moglich, Natur als Schépfung im ma. zir-
kelschlagenden Weltenbaumeister oder im titani-
schen Schopfergott eines Michelangelo (1475-
1564) zu personifizieren. Die Motive des Samanns
und Gdrtners (van Gogh, Nolde) kénnen zumin-
dest als Versuch gewertet werden, Teilaussagen
wie die Fiirsorge fiir die Schopfung in eine Bild-
analogie zu iibertragen. Die grofle Entwicklung in
der Landschaftsmalerei, vom gotischen Weltenbild
iiber die komponierte heroische Landschaft zur
fliichtigen empirischen Wahrnehmung des Impres-
sionismus, vom Atelierbild zur Freilichtmalerei,
hatte lingst den Weg einer ,an sich selbst zuriick-
erstatteten Natur beschritten. Das Anliegen einer
neuen ,Geistigkeit in der Kunst® konnte nur
durch die grundsitzliche Befreiung der Kunst aus
ithrer Abbildfunktion, der Uberwindung der Ge-
genstandswelt und der Freisetzung des Eigenle-
bens von Farbe und Form gelingen. An die Stelle
einer verbindlichen I. wie auch eines einheitlichen
Zeitstils riickt damit die radikale Subjektivitit der
Kiinstler. Der Mensch in seinem individuellen Be-
wufltsein, seiner seelischen Befindlichkeit und sei-
ner existentiellen Ausgesetztheit kann als die ei-
gentliche Konstante der modernen Kunst bezeich-
net werden. Die herkémmliche I. aber zieht nur-
mehr in den Weisen der Anspielung, der Verfrem-
dung oder des bewufliten Verzichts eine letzte, in-
direkte Spur durch die Malerei der Moderne. In
den Bildern von E. Nolde (1867-1956), G. Ronault
(1871-1958) und A. Jawlensky (1864-1941) wer-
den Traditionen des Passionsbildes und der Ikone
durch tiefgriindiges Farblicht in mystische Medita-
tionsbilder umgewandelt. Bei den Expressionisten
K. Schmidt-Rottluff (1884-1976), Ch. Rohlfs (1849-
1938) und E. Barlach (1870-1938) gelingt durch
eine ekstatische Formensprache eine Neubelebung
der religiosen Graphik und Plastik (= Expressio-
nismus). M. Beckmann (1884-1950), M. Ernst
(1891-1976) und F. Bacon greifen Versatzstiicke
des bibl. Themas zur bissigen Zeit- und Religions-
kritik auf. P. Rothko (1903-1970) und B. Newman
(1905-1970) sehen in anikonischen Farbflichen-
kompositionen die adiquate Ausdrucksmoglich-
keit religioser Weltentwiirfe. Am Ausgang der
Moderne kénnen aus der Vielfalt religioser Kunst
nurmehr Tendenzen angedeutet werden. Die
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Ikonographie

Illusion

iiberkommene 1. hatte ihren Sinn, Ordnungsge-
fiige im weltanschaulichen Verstehen zu sein, auf-
gegeben.

Fiir eine Ubersicht verschiedener christl. Bildthe-
men vgl. - Symbole, christl.

- Kreuz, -» Kreuzweg, - Monogramm Christi,
— Schlange, - Taube

Lit.: Allg.: DACL (1903/53) - Thieme, U./Becker, F.: Allg.
Lexikon d. bildenden Kiinstler, Leipzig 1907/50 - RDK
(1933ff) - RAC (1950ff) - RBK (1966 ff) - PKG (1967/80)
- LCI (1968/76) - Sachs, H./Badstiibner, E./Neumann, H.:
Christl. L. in Stichworten, Miinchen 1975. - Zu 1.: Picht, O.:
Methodisches zur kunsthist. Praxis, Miinchen 1977 - Pa-
nofsky, E.: Sinn u. Deutung in d. bildenden Kunst, Koln 1978
- Kaemmerling, E. (Hg.): I. u. Ikonologie, Kéln 1979 (wich-
tige Aufsatzsammlung) - Panofsky, E.: Studien zur Tkonolo-
gie, Humanistische Tiemen in d. Kunst d. Renaissance, Koln
1980 - Bialostocki, J.: Stil u. I, Kéln 1981 - Bitschmann, O.:
Einf. in d. kunstgeschichtl. Hermeneutik, Darmstadt 1984. -
Zu 2.: Volbach, W.F.: Frithchristl. Kunst, Miinchen 1958 -
Rice, D.T.: Kunst aus Byzanz, Miinchen 1959 - Schiller, G.:
L. d. christl. Kunst, Giitersloh 1966/1976 - Demus, O.: Roma-
nische Wandmalerei, Miinchen 1968 - Sauerlinder, W.: Goti-
sche Skulptur in Frankreich 1140-1270, Miinchen 1970 -
Ohly, F.: Schriften zur ma. Bedeutungsforschung, Darmstadt
1977 - Appuhn, H.: Einf. in d. I. d. ma. Kunst in Deutsch-
land, Darmstadt 1979 - Belting, H.: Das Bild u. sein Publi-
kum im MA. Form u. Funktion friher Bildtafeln d. Passion,
Berlin 1981 - Weitzmann, K. u.a.: Die Ikonen, Freiburg 1982
- Deichmann, F.W.: Einf. in d. christl. Archiologie, Darm-
stadt 1983 - Kitzinger, E.: Byz. Kunst im Werden, Koin 1984
- Picht, O.: Buchmalerei d. MA, Miinchen 1984 - de Cha-
peaurouge, D.: Einf. in d. Geschichte d. christl. Symbole,
Darmstadt 1984 (19872) - Reinle, A.: Die Ausstattung dt. Kir-
chen im MA., Darmstadt 1988. - Zu 3.: Tintelnot, H.: Die
barocke Freskomalerei in Deutschland, Minchen 1951 -
Mrazek, W.: Ikonologie d. barocken Deckenmalerei, Oster-
reich. Akademie d. Wiss., Philos.-hist. Klasse 228,3, Wien
1953 - Pigler, A.: Barockthemen. Eine Auswahl v. Verzeich-
nissen zur I. d. 17. u. 18.Jh.s, Budapest/Berlin 1956 - Stille-
ben in Europa. Ausstellungskatalog, Miinster/Baden-Baden
1980 - Maisack, E.: Arkadien, Genese u. Typologie einer
idyllischen Wunschwelt, Frankfurt/M. 1981 - Hofmann, W.
(Hg.): Luther u. d. Folgen f. d. Kunst, Miinchen 1983 -
Steingriber, E.: Zweitausend Jahre europ. Landschaftsmale-
rei, Miinchen 1985 - Von Franz Hals bis Vermeer, Meister-
werke holl. Genremalerei, Ausstellungkatalog, Berlin 1984 -
Bushart, B./Rupprecht, B. (Hgg.): Cosmas Damian Asam, Le-
ben u. Werk, Miinchen 1986. - Zu 4.: Lankheit, K.: Die
Frithromantik u. d. Grundlagen d. gegenstandslosen Malerei,
NHJ (1951) 55-90 - Hofmann, W.: Das irdische Paradies,
Miinchen 1960 - v. Einem, H.: Dt. Malerei d. Klassizismus u.
d. Romantik 1760-1840, Miinchen 1978 - Schmied, W.
(Hg.): Zeichen d. Glaubens - Geist d. Avantgarde, Stuttgart
1980 ~ Langner, J.: Symbole auf d. Altire d. kommenden gei-
stigen Religion. Zur Sakralisierung d. Tierbildes bei Franz
Marc, Jb. d. Staatl. Kunstsammlungen in Baden-Wiirttem-
berg 18 (1981) 79-98 - Rosenblum, R.: Die moderne Malerei
u. d. Tradition d. Romantik. Von C.D.Friedrich zu Mark
Rothko, Miinchen 1981 - Rombold, G./Schwebel, H.: Chri-
stus in d. Kunst d. 20.Jh.s, Freiburg 1983.

Rainer Warland

Ikonoklasten — Bilder, Bilderverehrung
Ikonologie — Ikonographie

Ikonostase - Bilderwand

Hlusion (lat. t/lusio, Tauschung; vgl. illudo, mit et-
was spielen). Der im allg. Sprachgebrauch als Syn-
onym fir ,Selbsttiuschung®, ,falsche Vorstel-
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lung®, ,, Trugwahrnehmung® und ,Einbildung® be-
nutzte Begriff wird in einem spezifischeren Sinn
im Rahmen der — Asthetik bzw. Metaphysikkritik
(= Metaphysik) und — Religionskritik verwen-
et.

1. Asthetische I. Unter isthetischer 1. ist ein Wahr-
nehmungszustand zu verstehen, der durch ein
Kunstwerk (bildende, literarische, rhetorische
Kunst) erreicht wird, d.h. in dem der Betrach-
tende, Lesende, Horende sich willig einer vom
Kunstwerk gewirkten Gegenstandsbeziehung hin-
gibt. Wichtige Diskussionen werden im 18. Jh. ge-
tuhrt (Dubos, Mendelssohn u.a.), in denen z.B. die
durch die I. bewirkte Lust, der moralpiad. Wert der
I. oder auch der Grad der durch die I. bewirkten
Tiduschung erdrtert werden.

2. Metaphysik- und Religionskritik. Im - Empiris-
mus D. Humes (1711-1776) und im Kritizismus
(= Kritik) Kants (1724-1804) werden dogm.-me-
taphysische Auffassungen als illusionir bezeich-
net. Kant (- Kantianismus) zeigt den ,transzen-
dentalen Schein“ auf, d.h. daffl im menschlichen
Erkenntnisvermégen Grundregeln des Gebrauchs
der - Vernunft liegen, welche das Ansehen ob-
jektiver Grundsitze haben (» Erkenntnis). Da-
durch geschieht es, daf} die subjektive Notwendig-
keit einer gewissen Verkniipfung der Begriffe fiir
eine objektive Notwendigkeit der Bestimmung der
»Dinge an sich selbst” gehalten wird - ein nicht zu
vermeidender, aber durchschaubarer Vorgang. Ei-
nen ausgesprochen religionskritischen Aspekt er-
hilt der Lsbegriff bei L. Feuerbach (1804-1872).
Er mochte das von der — Theologie behauptete
Gegeniiber von Gott und Mensch als I. aufdecken,
als Entzweiung des Menschen mit sich selbst. In
eigener charakteristischer Umprigung (Religion
als illusorische Trostung iiber die trostlose Klas-
senwirklichkeit) benutzt K. Marx (1818-1883) die
Feuerbachsche Kritik (= Marxismus). F. Nietzsche
(1844-1900) kann jegliches Streben nach Wahr-
heit, nach festen Begriffen als I. bezeichnen; die
Zerschlagung dieser Len fithrt aber nicht weiter,
sondern in die ,Oede“. Im 20. Jh. ist es dann v.a.
der religionskritische Lsbegriff der - Psychoana-
lyse S. Freuds (1856-1939) - Religion als uralte
Wunschvorstellung, die Stirke der - Religion ist
die Stirke der Wunschvorstellung -, der eine
weite, auch popularisierte Verbreitung fand. In
der Tradition des — Positivismus stehend, ver-
sucht E. Topitsch alle metaphysischen, theol., ide-
ologischen (— Ideologie) Denkformen, tiberhaupt
jedes Suchen nach iibergreifenden, ganzheitlichen
Sinnvorstellungen (— Sinn), als I.en zu entlarven.
Unter [llusionismus versteht man Auffassungen,
die z.B. die raumzeitliche Auflenwelt als bloflen
Schein begreifen.

— Phantasie, - Solipsismus, — Subjektivismus
und Objektivismus

Lit.: Kant,L.: Kritik d. reinen Vernunft, Riga 1781 (= GS,
Akademieausgabe Bd.4, Berlin 1911) - Feuerbach, L.: Das

Wesen d. Christentums, Leipzig 1841 (= SW Bd.6, Stutt-
gart-Bad Canstatt 19602 ff) - Freud, S.: Die Zukunft einer I,
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