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Einleitung

Im Jahre 1992 wurde im Museumsdorf Cloppenburg eine Ausstellurdemititel ,Zwei
Generationen westfalische Bildhauer. Heinrich MegeriBernd Meiering* erdffnet. Kleinere
Bildwerke und Fotografien grof3er Altdre und Grabdenkméalanerien an das Werk, das Va-
ter Heinrich und Sohn Bernd Meiering wahrend des 17. Jathelnisnim Niederstift MUnster
(dem heutigen Landkreis Emsland, Cloppenburg und Vechta entepdydinterlassen hat-
ten. In dem zur Ausstellung erschienenen Katalog weishBeal Karrenbrock auf einen wei-
terern Vertreter dieser Bildhauerfamilie aus Rheingden wie der Vater auf den Namen
Heinrich horte, seine Tatigkeit aber nicht in seideimat ausiibte, sondern im fernen Vene-
dig. Sein Werk blieb bislang fiir die westfilische Kunstigiebte unbekannt. Uber den per-
sonlichen Kontakt zu dem damaligen Leiter des Cloppenburgsetvns Prof. Dr. Ottenjann,
hatte ich von den Vorbereitungen dieser Ausstellung unésosiglere von der vagen Exi-
stenz dieses nach Venedig ausgewanderten Familienmitglied&heinenser Bildhauer-
familie erfahren. Mein Interesse wurde geweckt, im Raheiner Dissertation Nachfor-
schungen tber Heinrich Meyring d.J. in Venedig zu betreiben

Die ersten Vorbereitungen, die hierfur getroffen werdessten, waren die Erstellung des
Werkkatalogs. Anhaltspunkte hierfur gab die Publikation CarB#menzatos ,La Scultura
Veneta del Seicento e del Settecento”, Mailand 1966. Dieetwahnten Werke wurden auf-
gesucht und Abbildungen gesammelt. Im Anschlul3 daran foldieewé eines langeren Auf-
enthalts als Stipendiatin des ,Centro tedesco di stu@izi@m” ein intensives Quellenstu-
dium in den zahlreichen Archiven und Bibliotheken in \(Bgeind Umgebung.

Die Zusammenstellung all dieser zahlreichen Informatamhm langere Zeit in Anspruch
als ich vermutet hatte, da dreimaliger Familienzuwaahg\theit immer wieder in den Hin-
tergrund rickte. In der Zwischenzeit ist eine Publikation Rudolf Breuing tber ,Enrico
Meyring. Ein Bildhauer aus Rheine in Venedig®, Rheine 198¢heenen. Hervorzuheben ist
diese Arbeit durch die zahlreichen, gelungenen Bilder. Dissh sich dem Text vieles hin-
zuftigen.

Gegenstand dieser Arbeit ist die Darstellung des Lebendasm@/erks Heinrich Meyring
d. J. Der erste Teil der Arbeit befasst sich mit derindn des Ausgewanderten, sofern es die
Uberlieferten Quellen zulassen. Ein zweiter Teil zéigtStellung des in Venedig eingewan-
derten deutschen Bildhauers und seine Stilentwicklung im heurfelO Jahren.



Der tberwiegende Teil der Arbeit stellt den Katalog destdes dar. Die zahlreichen Werke
sind in drei Abschnitte unterteilt. Zunachst werden dexk& chronologisch geordnet vor-
gestellt, zu denen es bis heute Quellen gibt, die diedbntstjszeit und den Namen des Mei-
sters dokumentieren. Es folgen einige wenige Werke, didureh die Signatur dem Meister
eindeutig zugeordnet werden kénnen. Ein dritter Teil behaalleBildwerke, die man dem

Meister nur durch die Stilanalyse zuordnen kann.



Teil |
Was die Quellen tber das Leben Heinrich Meyrings bericlgn

1) Zur Hewkft Heinrich Meyrings 1

Der erste, der Uber die Herkunft Heinrich Meyrings Auskugdtie, war der Architekt und
Kunstschriftsteller Tommaso TemaRzén seinem 1778 erschienenen Sammelband tber ven-
ezianische Kunstler der ndheren Vergangenheit, bekatertdem Namen ,Zibaldon di me-
mori storiche appartementi a Professori di Belle detiDisegno?, erwahnt er Heinrich Mey-
ring nur kurz mit dem italienisierten Namen:“ Andric Mege scultore, crediamo Fiamin-
go“(Heinrich Meyring, Bildhauer, wir glauben, flamischelerkunft). Die Aussage ist sehr
ungenau und zeigt, dass man Mitte des 18. Jahrhunderts vondvayr noch geringe
Kenntnisse hatte und dass seine deutsche Herkunft kaunbelcaint war.

Als flamischer Bildhauer wurde Heinrich Meyring auch iis #@instlerlexikon von Ulrich
Thieme und Felix Becker aufgenomreWie bei Temanza ist er dort unter dem italienischen
Namen Arrigo Merengo aufgeftihrt, dem die deutschen Synokgmeich Meining, Mey-
eringh und Meyring in Klammern beigeftigt wurden. Damit g&inHch Meyring bzw.

Arrigo Merengo in der gesamten nachfolgenden Literatursidieauf Thieme und Becker
berief, als flamischer Kiinstler. Einige Beispiele ftiesind die Artikel von D. Enrico Lac-
chir®, Vittorio Moschinf und Camillo SemenzafoErst Nicola Ivanoff schien anderer Mei-

nung zu sein: In seinem 1948 erschienenen Artikel Uber @®rsfihen Bildhauer Giusto Le

1 Gegeniiber der Rheinensischen Schreibweise ,Meierieggsriauge ich die Schreibweise ,Meyring*, da sie
eher mit den Schreibweisen in den Quellen Ubereinstimmt

2 Tommaso Temanza, 1705-1781, ist in der venezianischendésehichte des 18. Jahrhundert weniger durch
seine Bautatigkeit als durch seine Schriften bekannt, zendéer ,Zibaldon di memorie storiche appartementi a
Professori di Bele Arti del Desegno®, 1738 sowie die ,\iée piu celebri Architetti, e Scultori veneziani nel
secolo XVI¥,1738 gehoren.

3 Das Manuskript befindet sich heute in der Bibliothek damiBario Patriacale di Venezia. Publiziert und
kommentiert wurde es von Nicola Ivanoff 1963.

4 Ulrich Thieme , Felix Becker, Allgemeines Lexikon dddbnden Kinstler von der Antike bis zur Gegenwart.
Leipzig 1930, Bd. 23, S. 411.

5D. Enrico Lacchin, Enrico Marengo. In: Rivista Mama Mater Dei 4 1932, S. 241.

6 vittorio Moschini, Sculture ignote di Enrico MeyringGaccomo Piazzetta. In: Arte Veneta 18 (1964),
S.182-183.

7 Camillo Semenzato, La Scultura Veneta del Seicedts Settecento. Venedig 1966, S. 27.



Court erwahnt er Heinrich Meyring, der laut mindlicher gage von Nicold Rasmo auch in
Tirol tatig gewesen wér Daher halt es lvanoff fur moglich, dass Meyring euvelitdeutscher

Abstammung und damit ein Landsmann des Tirolers Tommass Rae.

Diese Aussage Ivanoffs wurde von Vittorio Moschini duggte Rechnung widerlegt, we-
Iche die Scuola dellAngelo Custode am 7. Dezember 1714 amg®) Enrico scultore olan-
dese” fur die Vollendung des in Auftrag gegebenen Schutzengdlrdassade des neuen
Bruderschaftsgebaudes ausgestellt hatte. Mit der Bezegholamdese” scheint sich fur
Moschini die flamische Herkunft Meyrings eindeutig zu biggea: Konkrete Angaben tber
die Herkunft Heinrich Meyrings meint Camillo Semenzgédunden zu haben. In seiner 1966
erschienenen Publikation ,La Scultura Veneta del Seacemtel Settecento“stellt er Meyring
als Bildhauer aus Amsterdam vor, der zwischen 1645 und 1714l 1680 in Venedig
tatig war. Bei diesen Angaben scheint es sich aberueheine Verwechslung mit einem an-
deren Kunstler namens Meyring zu handeln, namlich um daddchaftsmaler und Radierer
Albert Meyring, der tatsachlich 1645 in Amsterdam als Stgutscher Eltern geboren
wurde®.

Die Meinung uber die niederlandisch-flamische Abstammungridie Meyrings blieb
solange bestehen, bis Don Gastone Vio in seinem 198&iaen Artikel erstmals im Rah-
men der venezianischen Literatur die deutsche HerkunBittksmuers darlegen konrie
Die Beweismaterialien dafiir waren der Eintrag im Totehlder Pfarrkirche von S. Can-
ciano und das Testament aus dem Jahreli728s diesem Testament geht eindeutig her-
vor, dass Heinrich Meyring weder in Flandern, noch m M&derlanden, sondern in der
westfalischen Stadt Rheine bei Mlnster als Sohn éleesich geboren wurde. Aul3er dem
Namen des Vaters werden darin die Namen seines Bruderd &&d dessen jingsten Soh-
nes, Bernardo Nicolo, genannt, der als einziger ErbeZaitpunkt des Ablebens Heinrichs
in Venedig lebte.

8 Nicola Ivanoff, Monsu Giusto ed altri collaboratori denghena. In: Arte Veneta 2(1948), S. 123.
9 Thieme-Becker, Allgemeines Kiinstlerlexikon Bd. 24, S. 499.

10 Gastone Vio, Precisazioni sull’Altare Maggiore né&laiesa del Redentore a Venezia e su Tommaso Rues (e
un cenno sui Merengo). In: Arte Veneta 39 (1985) S. 207.

11 Beide Dokumente befinden sich im Anhang, Dokument 19.



2) Die Bildhauerfamilie Meyring in Rheine, Heinrich Meyring d.A.

Mit dem Artikel Gastone Vios fiel fur die venezianisdfieyring-Forschung erstmalig das
Licht auf die Stadt Rheine. Dort gab es in der Tat Earailienwerkstatt der Bildhauer Hein-
rich und Bernd Meyring. Begriinder dieser Werkstatt war kgt A., der 1627 von Miin-
ster nach Rheine (bersiedelte. Uber seine Herkunfegilserschiedene Vermutungen. Nach
Meinung des Heimatforschers Wilhelm Rave war Heindidh der Sohn eines gewissen
Heinrich Meyring, der am 18. November 1593 als ,Heinriche¥lieg, von Habichsbeck,
steinhouwer, solus* das Stadtrecht von Miinster ef#afiese Quelle ist natirlich nicht
eindeutig zu entschliisseln: Die Berufsbezeichnung ,Steirthistisehr ungenau und gibt
keinen Hinweis daruber, ob dieser Heinrich nur ein elrda Steinmetz oder ein kinstlerisch
ausgebildeter Bildhauer war. Fest steht nur, dass er atixkiek stammt, das in der Gegend
von Baumberge liegt, woher der Sandstein stammt, der iMdesterlander Bildhauerkunst
hauptsachlich verwendete wurde. Dieser Steinhauer Mgjerom Familienstand noch ledig,
hatte ganz gewild das Stadtrecht von Minster nicht nwarbemn, um Minsteraner zu werden,
sondern vor allem, um einen selbstandigen Betrieb tanldviehr erfahren wir von diesem
Steinhauer nicht. Es ist dennoch nicht ausgeschlodass,er bald heiratete und aus der Ehe
ein Sohn hervorging, den er auf den Namen Heinrich tabéilbr wahrscheinlich war dieser
Heinrich derselbe, der 1621, wie aus dem Gildenbuch der Golagst#n zu Munster zu ent-
nehmen ist, seinem Lehrmeister ,aus der Lehre §fgln der damaligen Zeit verstand man
darunter, dass er den Lehrmeister oder sogar den Berufluggalidtatte). Wenige Jahre spa-
ter, 1625, war ein Heinrich Meiering, wahrscheinlichdeirim derselbe, Meistergeselle des
Bildhauers Melchior Kribbe. Wie ein Schreiben belegbeitete er u.a. an dem Epitaph fir
den Domprobst Dorgeloh, ein bedeutendes Werk miinsterddba@2rkunst, das sich bis
heute im Dom St. Petrus und Paulus zu Miinster befifhddeinrich Meyring d. A. blieb je-
doch nicht in Munster, sondern zog 1627 nach Rheine unddtei®tine Beckering, mit der

er das Burgerrecht der Stadt Rheine erwarb, um eine dgjdhauerwerkstatt zu griinden.

Anderer Ansicht tiber die Herkunft Heinrichs d. A. ist Rei@oeuing!®. Er halt einen

gewissen Meister Bernd Meyering aus Rheine fiir den \Wg@richs d. A., der in den

12 wilhelm Rave, Die Bildhauerfamilie Meiering. In: Wkden Bd. 24 (1939), Heft 1-6, S. 119.

13 Max Geisberg, Die Goldschmiedegilde in Miinster in Westfaln: Westfalische Zeitschrift 72, S. 237, zitiert
bei Wilhelm Rave, Die Bildhauerfamilie...cit. S. 120.

14 Hermann Schréter, Ein Epitaph von Heinrich Meieriniy éh Haseliinne. In: Westfalen 29 (1951), S. 70-73.
15 Rudolf Breuing, Enrico Meyring. Ein Bildhauer in Venedig: Rheine, Gestern, Heute und Morgen, 1997,



Quellen einmal 1627 als Trauzeuge und dann wiederum 1628 als Taidpaesten Kindes
auftaucht. Demnach stammte Heinrich d. A., wie auated@iau Stine, nicht aus Miinster,

sondern aus Rheine. Die Auffassung Breuings widerlegt demmaddf) dass der Rheinenser
Heinrich d. A. seine Ausbildung als Bildhauer in Miinstedén Werkstatt Kribbes erhielt.

Nach der Zeit dieser Ausbildung zog er dann wieder nacm&ukaruck.

Wie die 1992 in Cloppenburg prasentierte Ausstellung ,Zwei Geinaen westfalischer
Bildhauer, Heinrich Meiering, Bernd Meiering“ deutlich rhte; erwies sich der Standort
dieser Werkstatt als sehr guinstig: Es war die einzige \(é&gtkdie aul3erhalb der Stadte Mun-
ster, Osnabrick und Paderborn lag, die damals Zentren ddéhksehen Bildhauerkunst wa-
ren. Ohne jede Konkurrenz konnte dieser Betrieb eirew&iebiet versorgen, das den gesam-
ten nordlichen Teil des Niederstifts und die umliegendefs@raften umfalite, was heute

dem sudlichen Emsland und dem Raum Cloppenburg in Niedersaetispricht.

Wie aus dem Taufbuch der Stadtpfarrkirche St. Dionys inneheervorgeht, war Heinrich
Meyring d. A. Vater von mindestens vier Kindern. Ddssie Kind war ein Sohn, der am 13.
Juli 1628 auf den Namen Heinrich getauft wdd@wei Jahre spater, 1630, wurde eine
Tochter geboren und am 15. Dezember auf den Namen Alheidfgét Das dritte Kind war
wieder ein Sohn, der am 2. November 1631 auf den Namen Betawlft wurdés. Das vierte
Kind, wiederum eine Tochter, wurde 1636 auf den Namen Marggetaaft. Wahrend man
von dem altesten Kind Uberhaupt keine weiteren, von desiteawnur wenig Nachrichten
hat, weil3 man von Bernd, dass er mit seiner Frau dligeb. Jonas, 1655 das Stadtrecht von
Rheine erwarb.( Man muss hinzufligen, dass dieses Stadireaivon den Eltern auf die
Kindern vererbt werden konnte, sondern erneut erworleedem mufdte.) Zweifellos hatte
Bernd das Stadtrecht zu dem Zeitpunkt erworben, als eétieighe Werkstatt Gbernahm.
Wenig spater schlof3 er sich mit den Malern, Schreir@lasern und Fal3bindern (Kifern) zu
einem handwerklichen Verein zusammen, der sich ,Kleimszamat“ nannte. Durch diesen
Verband konnte er sich bei der Volliversammlung allenrsberechtigter Biurger als Wahl-
mann oder Churgenosse aufstellen lassen. Tatsachligt gich sein Name in den Jahren
1667-1676 in den Listen der Churgenossen. In den Jahren 1681-1703wedurials einer
der funf Ratsherren. Den HOhepunkt seiner politischenbadwf erreichte Bernd Meyring

schlieRlich, als er im Jahre 1692 zum Lohnherr der Stadlgewurde. Das war neben dem

S. 23.

16 Bistumsarchiv Miinster, Kirchenbiicher Rheine, St. Répri628: Henricus fil. Henrich Meyrings bilthover*.
17 Bistumsarchiv Miinster, Kirchenbiicher St. Dionys, 1630hekd fil. Hinrich Meyer bilthover*.

18 Bistumsarchiv Munster, Kirchenbiicher Rheine St. Dépri$31: ,Bernardus fil, Hinrich Meyring Bilthover*.



Burgermeister das hochste Amt, das sich mit den FinadereStadt befaldte. Nach 1703
brechen die Quellen ab, woraus man schlieRen kannBdasd in diesem Jahr verstaPb
Bei der Vielfalt an Nachrichten kbnnen wir uns tber ldgtsen und Wirken Bernd Meyrings
einen guten Einblick verschaffen.

Sollte Heinrich, der altere Bruder dieses Bernds, thlisaerjenige sein, der spéater als
Arrigo oder Enrico Merengo in Venedig falRbar wird? Heforather Wilhelm Rave hielt es
flr eine kiihne Vermutung, die sich jedoch bald zu bestatgdeens Gewil3heit dariiber
brachte der Artikel des damaligen Leiters des Rhein&tseltarchivs, Heinrich Buld, der
1977 im Minsteraner Volksblatt ersch@nDarin berichtet er von zwei Briefen, die man im
Familienarchiv der Adelsfamilie von Twickel auf Haus vidasbeck bei Minster fand. Einer
dieser beiden Briefe stammte von Heinrich Meyring dindl der andere von seinem Neffen
Johann. Beide wurden am 29. Dezember 1708 in Venedig véaDie Briefe sind ein-
wandfreie Beweisstiicke fur die Verbindung zwischen der Rhsér Bildhauerfamilie
Meyring und dem in Venedig tatigen Enrico Merengo, wessiallan dieser Stelle naher
behandelt werden sollen.

Aufgefunden wurden diese Briefe im Nachlal3 des BaronstGpnsBernhard von Twickel,
der von 1679 bis 1719 Droste des Amtes Rheine-Bevergen waBrieEHeinrichs ist in ita-
lienischer Sprache geschrieben. Das Schriftbild idigkabhisch sehr ausgefallen und stammt
nicht von Heinrich Meyring, sondern von der Hand egeisbten Schreibers. Meyring hatte
den Brief nur mit seinem Namen unterschrieben, da bBragheinlich im Schreiben un-geutbt
war. Seine Schriftzige unterscheiden sich auffallenddemen des Schreibers, stim-men aber
mit den Schriftziigen tUiberein, mit denen er seine Auftuigerzeichnet#?. Das Schreiben
richtet sich an einen Herrn Kanonico. Meyring bedadtt fur den Brief vom 14. Dezember
mit den darin enthaltenen guten Wiinschen zum Weihnashtsfd erwidert diese Winsche
zum Jahreswechsel mit tUberschwenglichen, barocken FloskeAnschluld daran nimmt er
Bezug auf einen Wechsel von 200 Scudi in 250 Romani, den ihBeaden von Twickel zu

Havixbeck in Westfalen zuriickerstatten wollte. Docimidteinrich Meyring dieses Angebot

19 wilhelm Rave, Die Bildhauerfalmilie...cit. S. 122; Fralflock, Heinrich und Bernd Meiering in Rheine. In:
Spindel und Schiffchen. Dez. 1957, S. 178; ders. Die Bildhaugiddvteiering in Rheine. In: Am Webstuhl der
Zeit, Juli/August 1962, S. 42; Hermann Kaiser, Handwerk und &lieift. Das Beispiel Rheine/Westf. Miinster
1978, S. 66-72.

20 Heinrich Biild, Enrico Meringo, Bildhauer in Venedig, alideinrich Meyring aus Rheine. In: MV-Beilage,
Mittwoch, der 17. August 1977.

21 Westfalisches Archivamt Miinster, Familienarchiv Bamilie von Twickel: Gruppe G1, NachlaR des
Christoph Bernhard Freiherr von Twickel. Siehe im Dokataeanhang Nr. 20.

221m Anhang befinden sich einige von Meyirng unterzeitanertrage.



dankend ab, da er das Geld dort nicht gebrauchen konnte. Dagaget Meyring den
Vorschlag, falls der Baron diesen Wechsel winschejlen Herrn Renardi an einen

gewissen Herrn van Westenappel in Amsterdam zu schicken.

Der Brief von Johann Meyring ist in deutscher Spraanél3t, wobei sein Deutsch vom
Niederdeutsch und Platt stark gepragt ist. Er richtet sictiesem Schreiben an den Baron
selbst. Er bedankt sich fur den am 8. Dezember erkalt®nef, den der Baron ihnen am 6.
November geschrieben hatte. Er fahrt fort mit den @ni#um Neuen Jahr. Hierauf bestatigt
er den Brief des Barons, den dieser am 15. Dezember alnedmtte, und der am 22. in
Venedig eingetroffen war. Dieser Brief enthielt eirgéschreiben des Kanonico, worin er
mitteilt, dass sein Onkel Heinrich einen Wechselarggé. AnschlieRend berichtet Johann von
den Vorbereitungen, die man derzeit in Venedig zu EhreKdleigs zu Danemark traf, der
mit zwei Prinzen im Gefolge die gesamte Karnevalszédfenedig zu verbringen beabsich-
tigte. Wahrend dieses Ehrenbesuches wollte man auf deateGarande Regatten und Pick-
nicks veranstalten. Johann schlief3t den Brief mit Wamsch, der Baron und der Kanonico
mogen ebenfalls diesem Spektakel beiwohnen.

Beide Briefe stehen im engen Zusammenhang mit eineali€esreise, die der Sohn des
Drosten, Johann Rudolf, in Begleitung seines HausleRemnardi in den Jahren 1707-1709
unternahm. Diese Reise fuhrte die beiden von KoIn Ghlierclen, Salzburg, Wien nach Rom
Uber Venedig und Florenz. Von dieser Reise sind 32 Brig#dten, die der Hauslehrer Re-
nardi in franzosicher Sprache an den Drosten schurabhm zu berichten, was sie auf dieser
Reise erlebten. In dem Brief vom 15. September 1708 betriBlenardi von ihrer An-kunft in
Venedig. Offenbar hatten die Reisenden wahrend dieseKdeiakt zu den deut-schen
Bildhauern in Venedig. Denn im tibernachsten Brief, derHa@islehrer am 7. Novem-ber
aus Rom schickte, beklagt er sich Uber die finanzieli@®eNn die beide geraten waren, und
gibt darin zu verstehen, dass sie nun auf die NachrialmhHéeyrings warteten, um an einem
Wechsel zu verdienéh Demnach hatte Heinrich Meyring den Reisenden ausgehaihd
der Baron selbst war nun bestrebt, die Auslagen seota®eS an Meyring zurtickzuer-statten.
Gewil3 gab es bald darauf noch eine zweite Begegnung zwideheBildhauern und den
beiden Reisenden, als diese gegen Ende ihrer Reise voratligreinen Abstecher nach
Venedig machten. Wie aus dem Brief vom 10. Mai 1709 hervargethinten sie gleich zwei

historischen Ereignissen bei: dem Begrabnis eines Daggialer Wahl seines Nachfolgers.
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3) Heinrich Meyring d.J., der Erstgeborene oder ein Nachkémiimg?

Das Testament aus dem Jahre 1723 und der von Meyring urtteetei®rief vom 29.
Dezember 1708 sind wichtige Beweisstiicke fur die IdentitatridbiMeyrings, der aus der
westfalischen Familienwerkstatt in Rheine stammtespéder in Venedig als Arrigo bzw.
Enrico Merengo tatig war. Doch gilt weder das eine rdachandere Dokument als Beweis
daflr, dass es sich bei diesem Heinrich unbedingt um dégeBosenen handeln muss, der
am 13. Juli 1628 getauft wurde. Als Erstgeborener ware Hemnidmicht der jingere Bernd
berechtigt gewesen, die vaterliche Werkstatt zu GberneHstattdessen begab sich Heinrich
auf Wanderschaft und man verliert (in der grof3en Zeitspawischen 1628 bis 1680) jede
Spur, bis er im Januar 1680 zum erstenmal in Venedig alsaB#dHalbar wird. Der erste
Hinweis auf seine Existenz in Venedig gibt der beratsaabnten Vertrag, den er mit den
Patres von S. Giustina in Padua schloss (Dok.1), furdlereknienden Engel am Giuliano-
Altar anfertigte (Abb. 4).Wie der Kata-log zeigt, istsBr Vertrag der erste einer ganzen
Serie, die bis in die erste Dekade des 18. Jahrhunderit &dvait setzt die Karriere bei
einem Kunstler von 50 Jahren sehr spat ein. Neben derayen gibt es in Venedig auch
eine Reihe anderer Quellen Uber Heinrich Mey-ring, diersangaben enthalten. Zum einen
sind es die Steuerlisten der ,Milizia da Mar“ von 1690 und 2%08/ie alle anderen
Bildhauer in Venedig war Heinrich Meyring Mitglied der ,Artlei Tagliapietra2> und daher
an die ,Milizia da Mar* steuerpflicht®f. Er ist in der Liste von 1690 als ,Signor Andrich
Meringo® im Alter von 52 Jahren und in der Liste von 1705atglriche Mirgho* im Alter

23 Siehe Dokumentenanhang Nr. 21.

24 Archivio di Stato di Venezia (ASV), Milizia da Mar, B33.

25 Arte* waren in Italien durch den Staat ins Leben gemefBerufsgemeinschaften, die das Arbeitsverfahren
unter den Arbeitenden regelte. AuRerlich nahm die ,Arteizgahnliche Formen wie die ,Scuola“ an, die eine
religiose Gemeinschaft von Laien war. Sowohl die Adls auch die ,Scuola“ hatte ihren festen Versamm-
lungsort, wo man sich regelmaRig zum Gottesdienst einfaegeniber der ,Scuola“ hatte die ,Arte”, &hnlich
wie die mittelalterlichen Zinfte, die wirtschaftlichefgabe, als Kontrollorgan die Monopolstellung einzelner
Berufszweige zu verhindern. Fir lange Zeit wurde fremderifein der Zugang zu den ,Arte" verwehrt. Erst
nach der grof3en Pest 1630 wurden die Gesetze gelockert, woduEihtdét aller nicht aus Venedig
stammenden Arbeiter erleichtert wurde.

26 Das ,Collegio da Milizia Da Mar* war eine durch den ggianischen Senat 1539 ad hoc gegriindete
Kommission, um die Finanzierung eines Reserveheeres deg@iirken in der Adria zu ermdglichen. Anfangs
bestand die Besatzung der Kriegsgaleeren aus freien Buhgel7. Jahrhundert wurden zusatzlich die
verschiedenen ,Arti“ verantwortlich gemacht, fahigeriviar als Ruderer zu stellen. Deshalb muf3te jeden Monat
der Gastaldo, der Vorsitzende der ,Arte”, diesem Collegid/ilizia da Mar ein ,Rollo* Uberreichen, auf dem
alle Mitglieder nach Maestri (Meister), Lavoranti @alen) und Garzoni (Lehrlingen) mit Name und Alter
aufgelistet waren. Fur die Besoldung der Ruderer wurde einerStmgefihrt, die sog. ,Tassa insensibile®. Von
den zahlreichen Namenslisten haben sich nur die audathean 1660, 1672, 169/95 und 1711 erhalten. Lit.:
Richard Tilden Rapp, Industry and Economic Decline ireB@eth-Century Venice. Cambridge/Mass und
London 1976, S. 14-20 und 49.
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von 66 Jahren aufgefiihrt. Zum anderen sind als Quellen fiditdissbestimmung das
Totenbuch der Pfarrkirche S. Cancidhand die ,Necrologia Sanita“, in denen Heinrich
Meyring als ,Domino Enrico Mair“ im Alter von ca. 84ldren eingetragen ist. Alle diese
Daten ergeben das Geburtsjahr 1639 und nicht 1628. Der in Véelegligle Heinrich
demzufolge nicht der Erstgeborene der Bildhauerfamilie Mgyn Rheine. Den Namen
Heinrich kdnnte er von dem Erstgeborenen erhaltemhalee im friihen Kindesalter

gestorben wag.

Mit dieser Rangfolge wirden sich gleichzeitig mehrere Bnopunkte verniinftig erklaren
lassen: Zum einen gabe es eine Antwort darauf, warundBier Erbe der Bildhauerwerk-
statt war; da er als drittes Kind Heinrichs d. A. auttisnh an die Stelle des rechtmaRigen
Erben aufrickte, weil die Tochter in der Erbfolge meistrbertcksichtigt wurden. Zum
anderen ware die Hauptschaffensphase Heinrichs d. énedg, die zwischen 1680 bis etwa
1717 anhielt, nicht so spéat in seinem Leben. Somit digré716 entstandene Flora, die fur
den Sommergarten nach St. Petersburg verkauft wurde diaist/erk eines 80jahrigen,
sondern das eines 70jahrigen, was mir wahrscheinlicbenan?®. Leider 14Rt sich diese
von mir aufgestellte These nicht an Hand des Rheindrmédbuches erharten, da die Ein-
tradge zwischen 1638 und 1653 fehlen. Auch der Eintrag einesdrgtoxbenen Heinrichs
lant sich nicht erbringen, da die Eintrage im Totenlawshdieser Zeit ebenfalls nicht erhalten
sind. Damit bleibt diese Vermutung beziiglich des Lebemsattbwohl sie mir sinnvoll

erscheint, unbeweisbar.

27 Archivio Pastorale di S. Canciano (APSC) Morti, Réegi anni 1686-1756, ¢. 159.

28 |n der Familienforschung kennt man den Brauch, den Nérikverstorbener Kinder auf die Nachgeborenen
zu Ubertragen. Ein konkretes Beispiel findet sich in derehltafel der Meyrings, die wir bei Rudolf Breuing
1997, S. 22 abgedruckt finden: Unter den 8 Kindern des Bruders Badetsich an zweiter Stelle ein
Bernhard, der 1667 geboren wurde. Ein zweiter Bernhard miBd##namen Nikolaus taucht an siebter Stelle
auf. Dabei handelt es sich um den im Testament ziti&éznhard Nikolaus, der beim Tode Heinrich Meyrings
der einzig noch lebende Erbe Heinrichs war.

29 7ur Flora“ siehe Katalog, Text Nr 18, S. 107.
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4) Uber das Berufsleben Heinrich Meyrings in Venedig.

Es ist leider nicht bekannt, wann Heinrich Meyringyenedig angekommen, und wie er
dahingekommen ist. Wie das folgende Kapitel tiber die Stilekiting noch zeigen soll, ist

es naheliegend, von einer Wanderschaft tber die Niederlard das sudliche Flandern aus-
zugehen. Dartber liegen uns allerdings keine Quellen vareBse Lebenszeichen in Vene-
dig, das wir von ihm haben, ist der erste von ihm &ghalAuftrag, den er mit Don Faustino
am 26. Januar 1680 in Venedig scR@Mon Faustino kam als Gesandter im Auftrag des
paduanischen Abtes, S. Ignatio Bera von S. Giustingsieiarich Meyring an diesem Tag

mit der Darstellung eines knienden Engels fur den Giuliaker-Aeauftragte. Bis heute be-
findet sich dieser Altar in der Basilika S. Giustindmdua an sechster Stelle im linken Sei-
tenschiff. Heinrich Meyring war zu diesem Zeitpunkt scdOrJdahre alt. Der Engel ist dem-
nach kein Jugendwerk, sondern das eines ausgereiften BildhAlsesolcher wird er in dem
Vertrag auch angesprochen, ,S(igno)r. Henrico Mearingticsg sta a S. Felice®, (Herr Hein-
rich Meyring, Bildhauer, wohnhatt in S. Felice). Dertimavohnte er in der Gemeinde S. Fe-
lice in dem venezianischen Stadtteil Cannaregio. Emicht der einzige Bildhauer, der fur S.
Giustina in Padua beauftragt worden war. Tatsache it veitgrend der 70er und 80er Jahre
des 17. Jahrhunderts samtliche Bildhauer aus Venedig fur detattusig zahlreicher barok-
ker Seitenaltare der Kirche engagiert wurden. Unter deuftsagten Bildhauern befanden
sich auch der Flame Giusto Le Court und seine engsterbiitier wie der Ungar Michele
Fabris, mit dem er die Ausstattung des Sakramentsaltars 1&atibil. Unter den zahl-
reichen auslandischen Bildhauern, die in Venedig wahrenawasten Halfte des 17. Jahr-
hunderts tatig waren, hatte Giusto Le Court eine beser&lghliisselrolle. Er gilt allgemein
als Erneuerer des venezianischen Barocks. An der&sitbedeutendsten Barockarchitekten
Baldassare Longhena entstanden seine zahlreicheneirbenter denen die bekannteste der
Hochaltar in der Basilika S. Maria della Salute in \@igest. Mit seinem scharfem Realis-
mus und seiner hervorragenden Technik gelang es ihm, digm ialten Formen verharrende

venezianische Bildhauerei wieder aufleben zu 1&83sen

Zum Zeitpunkt des Auftrages an Heinrich Meyring war Giustddourt bereits gestorben
(4. November 1679). Dennoch kann man davon ausgehen, dassguMigsen Flamen nicht

30 Siehe Dokumentenanhang, Dokument 1.
31 ASP, S. Giustina, Reg. 35, c. 39.
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nur flichtig, sondern wahrscheinlich sehr gut gekannt .nateGrund fir ihre Bekanntschatft
ist die nachbarschatftliche Néhe ihrer BehausungendWieh den Vertrag fur den Engel in S.
Giustina in Padua bekannt ist, wohnte Heinrich MeymnGannaregio, in der Pfarrei S. Fe-
lice. Fur den Zeitraum von 1696 bis 1713 haben wir sogar eateéecAdresse: dem Hauser-
verzeichnis von 1713 zufolge, wohnte er wahrend diesediZekt auf dem Campo S. Felice
Nr. 1533, In unmittelbarer Nahe hatte Giusto Le Court seinekétatt, wie das Hauserver-
zeichnis von 1661 bele#t Seine Wohnung befand sich in der Nachbarpfarrei v@o$a3°.
Sehr wahrscheinlich hatte Heinrich Meyring zumindeste gewisse Zeit lang in der Werk-
statt Le Courts gearbeitet. Von seiner eigenen WetKsba¢n wir erst ab 1711. In den Listen
der ,Milizia da Mar” von 1690 und 1705 wurde er immer noch untar,@&oranti“ aufge-
fuhrt. Er mul3 also bis 1711 in den Werkstéatten anderer ddgstarbeitet haben und zwar

sehr wahrscheinlich in der Le Courts, da diese die tiigende war.

Eine Arbeit, an der Giusto Le Court und Heinrich Meymtgjchzeitig gwirkt hatten, und
die diese Werkstattbeziehung belegen konnte, ist dokumehtareht belegt. Es gab nur den
Fall, dass Heinrich Meyring eine von Le Court begonmheit nach dessen Tod vollendete,
was ebenso fur eine gute Beziehung zu Lebzeiten sprehtaftielt sich dabei um den Ma-
rienaltar in der Kirche S. Maria delle Vergini. Leidedstiert dieser Altar heute nicht mehr,
da er beim Abbruch der Kirche zu Beginn des 19. Jahrhundsitsen ging. Eine vage Vor-
stellung kann man sich heute nur durch die BeschreibungrmreBioo Martinellis 1684 er-
schienem ,Ritratto di Venezia“ machen. Demnach vsagie Wandaltar mit Adikula, die von
Doppelsaulen getragen wurde. In der Mittelnische gab edv&nenstatue mit Putten zu ih-
ren Fu3en. Den Bogen rahmten zwei Viktorien, und zwisdiea Séulen standen die Figuren
Johannes des Taufers und Johannes des Evangelisteniogtm (& Court stammten die
Evangelistenfiguren, die Putten zu Ful3en der Madonna undevegehs Putten an der Men-
sa, die eine Girlande trug€énSehr wahrscheinlich hatte Le Court vor seinem TradtaNo-
vember 1679 nicht mehr alles vollenden kdnnen, da die merskebzeiten erhaltenen Raten-
zahlungen, zusammen mit der spéater erfolgten Restzahlwejrem Cousin und Erben bei

32 Camillo Semenzato, La Scultura Veneta...cit. S. 21.

33 ASV, Dieci Savi Alle Decime, b, 429 (rilievi del’anriy13) registro della Parrocchia di San Felice: Enrico
Maierin scultor. Abitava ivi dal primo giugno 1696, paga 24 dutaino per la casa in affitto.

34 ASV, Dieci Savi alle Decime, b. 421, Reg. S. FelicelNT.

35 ASV, ebenda, Reg. S. Sofia, Nr 498.

36 Emanuele Gicogna, Delle inscrizione veneziani Voim&. Maria delle Vergini. Zitiert in: Tre monasteri
scomparsi a Venezia sestiere di Castello a cura dia®hlttiston . Venedig 1991, S. 19.
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weitem nicht der urspriinglich vertraglich festgelegten Suemtgpracheil. Die nicht naher
erwahnten Arbeiten, fur die Heinrich Meyring am 18. Apntl am 13. Mai 1680 jeweils 60
Dukaten erhalten hatte, konnten sich auf hinterlasédseiten Le Courts bezieh&h Und
waéren sie erhalten geblieben, wére sie die ersteeitdrbin Stein gewesen, die man Heinrich
Meyring hatte zuschreiben kdnnen.

Bei dem heute bekannten Oeuvre Heinrich Meyrings haedalich generell um Arbeiten in
Marmor. Ob er jemals mit einem anderen Werkstoffetwea Holz oder Bronze gearbeitet
hat, lalt sich nicht beweisen. Man kann aber nigesehlie3en, dass Heinrich Meyring auch
mit Holz gearbeitet hat. In der Liste der ,Capi Maisill'Arte dei Intagliatori (der
Gemeinschatft der Schnitzermeister) wurde 1672 ein ,Endfizheengo di Anni 34“
eingetrage?P. Naturlich war Heinrich Meyring kein Flame. Dochést moglich, dass er
nicht nur in der nachfolgenden Literatur, sondern auchrszh Lebzeiten von seinen
Zeitgenossen als solcher angesehen wurde. Griinde figofshe Einschatzung modgen seine
norddeutsche Herkunft, sein moglicher Aufenthalt in Flamdexd den Nieder-landen sowie
schlief3lich seine eventuelle Tatigkeit in der Werkstatt Flamen Giusto Le Court gewesen
sein. Die Bezeichnung ,fiamengo“ ware kein Einzeliallnnern wir uns an den
Zahlungsbeleg der Schutzengelbruderschaft vom 7. Dezember 16t1340bLire, der an
einen gewissen ,S. Enrico Scultor olandese” ausgest@itien war, womit man Heinrich
Meyring meintd0. Von daher ist es nicht ausgeschlossen, dass mit deicBeung ,End-
richo fiamengo* Heinrich Meyring gemeint war. Die Akangabe von 34 Jahren wirde zu-
dem auch mit dem von mir angenommenem Geburtsjahr 1639nsgbenaien. Heinrich
Meyring war demnach nicht nur Marmorbildhauer, sonderh &ildschnitzer. Mit dieser
doppelten Bezeichnung war er nicht der einzige. Bekarsitdreis allerdings von dem
spateren venezianischen Kunstler Giuseppe Torretti,bdefadls Steinbildhauer und

Bildschnitzer zugleich wét.

37 Nach diesem Vertrag sollte Le Court 850 Dukaten (bzw. 51Ej erhalten. Doch ergeben alle Raten addiert
nur eine Summe von 3219 Lire, siehe dazu Cristina MosdBingto Le Court (1627-1679). Scultore a Venezia.
Tesi di Laurea, Universita degli studi di Udine, Facoltaeattere e Filosofia, Rel. Prof. Ugo Ruggeri, AA.
1990/91, S. 34. Wie das Beispiel zeitg, rechnete man in damZkgen Dukaten, zahlte aber meist in Lire und
Soldi, beides minderwarige Wahrungen, wobei einem Dukatére@nd 4 Soldi entsprachen. 20 Soldi
entsprachen einer Lira.

38 ASV, S. Maria delle Vergini, b. 30, c. 15 und 16; Emanuete@ia, Delle Iscrizioni Veneziane. Venedig
1824 -53, Bd V. S. 14-16.

39 ASV, Milizia da Mar 544. Rollo deli arte d. Intagiadoric{y. Don Gastone Vio hatte diesen Eintrag gefunden
und mich dankenswerterweise darauf aufmerksam gemacht.

40 vittorio Meschini, Sculture ingote...cit.1964, S. 182.

41 Gastone Vio, Giuseppe Torretti Intagliatore in legsoudtore in marmo. In: Arte Veneta XXXVIII (1984), S.
204-209.
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5) Uber den Freundeskreis Heinrich Meyrings in Venedig

Die vorgestellten Daten , die das oOffentliche Lebendd@naligen Zeit beleuchten, lassen
sich durch weitere Quellen erganzen, die das private Lidgrings betreffen und den Kon-
takt zu seinen Mitmenschen veranschaulichen. Zu diegelte@ gehoren zunachst die Er-
wéahnungen in Taufbtichern, Heiratsurkunden und Testamentdiesbm Zusammenhang
gibt es den Eintrag im Taufbuch von S. Stefano am 201881 , aus dem hervorgeht, dass
er flr Sebastiano Iseppe Lucchese, Sohn des Giovarchése, die Patenschaft angetreten
hatteé*2. Allgemein ist die Steinmetzfamilie Lucchese in denli@oelem Namen nach be-
kannt. Von ihnen gab es drei Generationen: Mattioy&iai und Sebastiano Iseppe, die

uberwiegend in S. Felice inrem Beruf nachgirfgen

Weiterhin erwahnt ist Heinrich Meyring als Trauzeuge Bikethauers Alvise Tagliapietra
am 18. Februar 1697 (more veneto 1896Alvise lebte von 1670 bis 1747 in der Pfarrei San
Vidal. Er gehorte damit schon der nachstfolgenden Geoer@ger venezianischen Bildhauer
an. Das freundschattliche Verhaltnis der beiden Bildhadeeint von daher schon fast eine
Vater-Sohn-Beziehung gewesen zu sein, die sich auch i Mgses ablesen lal3t; beson-
ders am Anfang seiner Laufbahn zeigen dessen Werkeaitiekl stilistische Abhangigkeit

von dem Werk Heinrich Meyring8.

Schlief3lich findet sich der Name Heinrich Meyring iestfament des Malers Johann Carl
Loth von 1698. Dieser war neben Pietro Libri und Antafamchi zu seiner Zeit der
gesuchteste und bertihmteste Maler in Venedig. Er wurde 1632nohén geboren, wo er
auch seine erste Ausbildung, wie sein Bruder Franz, iwaerlichen Werkstatt erhielt. Zur
Weiterbildung zog er 1653 nach Rom, siedelte 1656 nach Venedigwitber in der
Werkstatt des Pietro Libri arbeitete, bis er eigere grolie Werkstatt unterhielt, in der er
zahlreiche Gehilfen beschéftigfe Im Nachtrag seines Testamentes erwahnt er sdtem|

Freund Henrico Maierin (sic), dem er drei grof3e Buchedeitscher Sprache Uber antike

42 .compadre Messer Signor Andrico Maerengo scultor Baltachia di S. Felice: AP, Santo Stefano, Registri
canonici della soppresa parrocchia di San Samuele, Baitte830-1732, c. 8v; zitiert bei Gastone Vio, 1985S.
207.

43 Siehe Gastone Vio, Giuseppe Torretti...cit.1984, S. 207.

44 Als Zeugen traten auf: signor Andrich Maerego quondam Beondi conttra di San Felice et Zuane Cuogo
chierico di chiesa. AP, San Vidal, Matrimoni 1654-1727. Unldanur, warum Heinrich Meyring als Sohn des
Bernardo erscheint, obwohl er der Sohn Heinrichs dvak. Offenbar muf3 es sich hier um eine
Namensverwechselung handeln.

45 Simone Guerriero, Profilo di Alvise Tagliapietra (1670-174) Arte Veneta 47 (1995 ), S.33.

46 Gerhard Ewald, Johann Carl Loth, 1632-1689. Amsterdam 196515.12-
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romische Geschich-te als Zeichen seiner Freundsedvaitachté’. Ubrigens war Carl Loth
ebenso mit Giusto Le Court bekannt, mit dem er laut Ayesssdemanzas Juwelenhandel
betrie#8. Zu den Freun-den Loths z&hlten auch die Kaufleute AdearWestenappel und
Paolo Giagher, die, wie oben bereits erwahnt, nachTaete des Malers fir die Errichtung
des Grabmals eintraten, womit Heinrich Meyring beagftivorden war.

Es zeigt sich, dass Heinrich Meyring zu seinen Berufsggamoverschiedene freundschatft-
liche Kontakte pflegte. Allerdings gibt es keinerlei Himseeauf Kontakte mit weiblichen
Personen. Er war offenbar nicht verheiratet. Stestsen lebte er spatestens seit 1694 zusam-
men mit seinem Neffen Johann bzw. Giovanni, denst@#ieSohn seines Bruders Bernd. Den
ersten Hinweis auf Johann Meyring gibt der Auftrag vomJLR.1694, den er von der Abtis-
sin Baroncelli in Bassano del Grappa fur die Darstellumgvidgienstatue erhielt, die sich
heute in S. Maria in Colle befindét Wie aus dem Nachtrag vom 19. November hervorgeht,
war es nicht Heinrich, sondern Johann Meyring, devaliendete Statue Uberbrachte und
gleichzeitig die Restzahlung in Empfang nahm. Weitere hstwchen dieses Neffen sind der
bereits bekannte Brief an den Baron von Twickel zu xeak vom 29. Dezember 1708 so-
wie der Eintrag als Geselle, bzw. ,lavorante* in distéder Milizia da Mar von 1792 Er
arbeitete demnach als Gehilfe in der Werkstatt s€@mls in S. Felice. Zeitweise gehdrte
zu den Mitarbeitern der Werkstatt Meyring auch ein LegrlVon einem dieser Lehrlinge
existiert der Eintrag in der ,Giustizia VeccHid" dabei handelt es sich um einen gewissen
Antonio Bernardi im Alter von 17 Jahren, mit dem HeahrMeyring im relativ hohen Alter
von 74 Jahren noch einen festen Lehrvertrag eingindgiideolle 5 Jahre rechtsgiiltig blieb.
Johann Meyring starb am 7. Juni 1719 im Alter von 63 Jalmdrwurde in der Pfarrei S. Fe-
lice beigesetzt. Wie der Eintrag im Totenbuch beleghni® sein Onkel Heinrich zu diesem
Zeitpunkt selbst noch in S. Felf®e Doch ist es gut mdglich, dass er bald darauf seine Woh-

nung dort verliel3 und in die Ditta Westenappel umsiedelte.

47 ASV, Notarile atti, Notaio Francesco Simbieni9b5, n. 184; zitiert bei G. Ewald Johann Carl
Loth...cit.1965, S. 46, Paola Rossi, Ritratti Funebri...cit. 1994,99ind Katalog Nr. 12.

48 Tommaso Temanza, Zibaldon, hg. von Nicola Ivandéiténz 1963 ,S.50.

49 Sjehe Katalog Nr.8, S. 70.

50 ASV, Milizia da Mar, b 626: Zanne Merengo di Anni 56.

51 Antonio Bernardi g. Z. Batta. Ven. di Anni 17 in cistaccorda per Garzon con S. Andrico Meiringo Scultor
per Anni cinque principati oggi a falendo giorno ....di raal patron I'offre insegnali I'arte sua senz altro
obligo. ASV Giustizia Vecchia, busta 125, Registro 179 unter Batum 15. Februar 1714.

52| Signor Zuanne scultor quondam Bernardo Maining, d’anrinGSrca, da febre maligna et infiamatione in
giorni 7. Medico Stefani. Sara fatto sepelir dai signndéc Maining suo zio con capitolo.
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Diese Eerwahnungen von Heinrich Meyrings Kontaktpers&benen durch weitere Beo-
bachtungen aus dem Oeuvrekatalog erganzt werden. SchorbditeArder ersten Katalog-
nummern machen deutlich, dass Heinrich Meyring sehrdhénifidem jungen Architekten
Alessandro Tremignon zu tun hatte. Tremignon war der awsftla Architekt der zahlrei-
chen Seitenaltare in S. GiustidaAls Proto spielte er auch die filhrende Rolle bei dem Auf
trag fiir die Evangelistenstatuen in den Chornischen v\ic810 di Lido®4. In der Haupt-
sache war Alessandro Tremignon der Baumeister des Agsandieser Rolle gelang es ihm,
Heinrich Meyring den vielleicht ehrenvollsten Auftrag tlas Epitaph fur den General Graf
Otto Wilhelm von Kénigsmarck zu vermitt&fh Mit diesem Epitaph hatte Heinrich Meyring
einen solch guten Erfolg, dass man auch noch nach séméendieses Werk mit seinem Na-
men verband, wie das aus den ,Notizie* des Pietro Gigald772 hervorgeht, in denen
~ENnrico Megringo“ als beriihmter Bildhauer genannt wirch &enso nachhaltiger Erfolg
war der Hochaltar in S. Moise, der ebenfalls ein @eschaftswerk zwischen dem Bildhauer
Heinrich Meyring und dem Architekten Alessandro TremigwarP®. Doch war der Nach-
ruhm dieses Werks in den Augen der Nachkommen nicht inoneostiv, wie die vernich-
tende Kritik Pietro Selvaticos zeigt, der in seinem 1848reenenen Lehrbuch tber die vene-
zianische Architektur und Skulptur Arrigo Merengo als einarddenmsten Handwerker
titulierte, den es je g&ih Trotz dieses harten Urteils, das man als typiscdirdamaligen
Zeitgeschmack ansehen muf3, kann man insgesamt festsdakis Alessandro Tremignon im
allgemeinen eine fur Heinrich Meyring durchaus forderlieleesdnlichkeit war. Das frucht-
bare Verhéltnis von Baumeister und Architekten lat midiesem Zusammenhang durchaus
mit dem Verhaltnis zwischen Giusto Le Court und Baldassanghena vergleichen.

Unter den zahlreichen Bildhauern aus dem Umkreis des Gies@ourt hatte Heinrich
Meyring wiederholte Male in Gemeinschaft mit dem Unddichele Fabris, genannt Ongaro,
und dem aus Treviso stammenden Giovanni Comin gearb&itekrete Beispiele hierfur
sind die Ausstattung des Giuliano-Altars sowie die Evanigalisatuen fir S. Nicolo di
Lido®8. Uber die Herkunft dieses Ungarn ist man recht gut iriatnda er mit der Venezia-

nerin Zanetta verheiratet wér Da er selbst kein gebiirtiger Venezianer war, mufteretder

53 Siehe Katalog Nr. 1und 3.

54 Siehe Kat. Nr. 2.

55 Siehe Kat. Nr. 6.

56 Siehe Kat. Nr.33.

57 pietro Selvatico, Sulla architettura e sulla scultnrsénezia. Venedig 1847, S. 431.
58 Siehe Kat. Nr. 1und 2.

59 Flavia Nacamulli. Michele Fabris Ongaro. In: Arteriééa XXXIX (1985), S 87-100.
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Hochzeit am 25. Marz 1672 ein Aufgebot machen, zu dem Zeuggeladen wurden, die
tiber die Person des Brautigams das folgende aus8&&gdwichele Fabris wurde 1644 in Bra-
tislava als Sohn des Valentino geboren. Als Bildhatagrer in Ungarn in die Dienste des
Erzbischofs ,di Strigonia“. Von dort aus zog er 1662 Ubemgch Venedig, wo er sein
erstes Quartier bei dem deutschen Schnitzer Nicolapfgs aus Jena in S. Giovanni Nuovo
nahm. Bald darauf zog er von dort nach S. Canciano,ramith S. Stefano und schlief3lich
nach S. Giovanni Crisostomo. Wie Heinrich Meyringtdauch Michele Fabris keine eigene
Werkstatt, sondern er arbeitet als Geselle in der \iatlkdes Dresdener Melchior Barthel in
S. Giovanni Crisostomo. Wahrscheinlich wurde diesekétatt von dem Ungarn fortgefihrt,
als Barthel 1672 Venedig verliel3, in seine Heimat zurtickkemd bald darauf starb. Miche-
le Fabris arbeitete viel an der Seite des MelchiotH@hund des Giusto Le Court, bevor er
zusammen mit Giovanni Comin und Heinrich Meyring tatay vEr starb am 8. Juli 1684 sehr
frih im Alter von erst 40 Jahren.

Noch ofter als mit Michele Fabris arbeitete Heinrideyring zusammen mit Giovanni Co-
min. Aul3er dem oben genannten Giuliano-Altar in S. @iash Padua und den Evangeli-
stenfiguren in S. Nicolo di Lido sind es der Altar fir Bieiderschaft S. Maria della Pace in
SS. Giovanni e Paolo, der sich heute in der kleinechKilS. Domenico in Barcola bei Triest
befindefl, der Hochaltar in S. Giovanni in Bragétader Pieta-Altar in der Pfandhaus-kapelle
in Udinés3 und der Hochaltar in S. Maria del Giglipdie als Gemeinschaftsarbeiten der bei-
den Bildhauer Meyring/Comin entstanden waren. Diesasite Zusammenarbeit 1a3t daraus
schlie3en, dass sich beide zu einer festen Gemeihgasaimmengeschlossen hatten, was der
Eintrag im Kassenbuch der Bruderschaft von S. Maria Beltae schwarz auf weil3 vor Au-
gen fuhrt: hier werden sie beide als ,compagni scult@zeichnet>. Wie Fabris war auch
Comin als Nichtvenezianer mit einer Venezianerirhggatet, weshalb man durch das Aufge-
bot auch tiber seine Herkunft einigermafRen informied8&irDemnach wurde Giovanni Co-

min als Sohn des Bildhauers Lunardo in Treviso geborertebiel seit 1677 in Venedig in

60 ACPV (Archivio della Curia Patriacale), Matrimonirénsi 1670-1675, c. 158. Die Zeugen waren der
Munchner Maler Giorgio di Abrano Scocomer aus der Wettkdes Pietro Libri, der Maler Sigismondo di
Gasparo Benzenhauser aus Bratislava sowie der Jeragtz8c Nicolo Bremfless, die alle drei zum Zeitpunkt
der Heirat auch in Venedig lebten.

61 Siehe Katalog Nr. 4.

62 Siehe Katalog Nr. 5.

63 Siehe Katalog Nr. 9.

64 Siehe Katalog Nr. 38.

65 Siehe Kat. Nr. 4.

66 ACPV, Matrimonia Foresium, Registro anno 1680, c. 6%rtitei Gastone Vio, Appunti per una migliore
conoscenza di Gropelli e di Comin. In: Arte Veneta 198225-227.
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der Pfarrei S. Pantaleon. Auch er hatte keine eigem&s{édt, sondern arbeitete in der
Werkstatt der Ca’ Zane in S. Stin. Am 22. Februar hetieaer Maddalena Sardi in der Pfarrei
S. Basili®’. Wie der Name verrat, war Maddalena eine entfernteviiedte des Architekten

Giuseppe Sardi.

Zu den Bekannten Heinrich Meyrings, die aus dem flamigatteniandischen Raum
stammten, gehdrte neben Giusto Le Court der niederl&edis&aufmann und Kunstméazen
Adrian van Westenappel. Dieser Name erscheint ergtianalider Abrechnung vom 29. April
1696, die die Scuola Grande di S. Rocco an Heinrich Meyiiindié¢ in Auftrag gegebene
Madonnenbiiste ausgestellt h&8teDie Rechnung wurde von Adrian van Westenappel unter-
schrieben, der demnach der Vorsitzende der Scuola odardasnihr Kassierer war. Zwei
Jahre spater hatte Meyring erneut mit van Westenappahz als dieser zusammen mit dem
deutschen Kaufmann Paolo Giagher (vielleicht eine \ledvaung von Paul Geiger, Jager
oder &hnlich) und dem venezianischen Malergesellen Gi%on als Auftraggeber fur das
Grabmal des Muinchner Malers Johann Carl Loth in Eisang trat. Erhalten hat sich davon
der Vertrag, den der Notar Francesco Simbieni mit detr@#gdebern und dem Kapitel von
S. Luca ausgehandelt hatte, in deren Kirche dieses Gralmhtet werden sollte, das durch
die Signatur eindeutig von Meyring stan§fhtSchlieRlich findet sich der Name van Westen-
appel in dem Brief Heinrich Meyrings an den Kanonico urelfd des Baron von Twickel
zu Havixbeck. Meyring machte darin den Vorschlag, dengvesaVechsel durch den Haus-
lehrer Renardi an van Westenappel in Amsterdam auszuhéfftliéese mehr oder weniger
geschaftlichen Erwahnungen van Westenappels geben geraich keinen Hinweis auf ir-
gendwelche freunschaftliche Beziehungen zwischen dem @ieat8ddhauer und dem
niederlandischen Kaufmann. Fir solche gibt es ersspiékr Anzeichen, als van Westen-
appel langst gestorben war. Offenbar pflegte Meyring GbeiTdd van Westenappels hinaus
seine gute Beziehung mit den weiteren Bewohnern seiaesdd, dem Neffen Bernardo
Cloeting und Giovanni Hoeck. Denn nur so ist es zu Veestedass diese den greisen Mey-
ring in seinen letzen Jahren als Gast bei sich anfeahwie dem Testament Meyrings zu

entnehmen i<t.

67 AP. S. Trovaso, reg. S. Basilio, Matrimoni 1675-1734, cGastone Vio,Appunti per una....cit 1983,
Anm.35.

68 ASV, S. Rocco, Consegna I, 35.

69 ASV, Notarile atti Notaio Francesco Simbieni, b. 12106.

70 Westfalisches Archivamt, Familienarchiv der Famiim Twickel, siehe Anm. 229.

1 Dort heilt es: ,Dichiaro che sono molti Anni chdlllistrissimi Signori Bernardo Cloeting, e Giovanni
Hoeck, mercanti in questa Citta, rappresentante (Dijtla Westenappel mi prestano il Vitto nella loro &a$
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Uber die Person Andrian van Westenappels im allgemégfesich nicht viel in Erfah-
rung bringen: Er verstarb am 1.August 1710 im Alter von 59 dalmd wurde in der Pfarr —
und Kollegiatskirche seiner Heimatpfarrei S. Canciangdsetzt, wie aus dem Eintrag im

Totenbuch und der Aufschrift seiner Grabplatte im FuRbadetirchenschiff hervorgeH&.
Dieser Inschrift ist zu entnehmen, dass Adrian vant¥vegpel in Den Haag geboren war,
jedoch in der Stadt Venedig sowohl durch seinen Erfolgaldmann als auch wegen seines
religiosen Lebenswandels bekannt Watn der Tat zeigt sich seine christliche Gesinnung
durch die Mitgliedschatft in der Scuola Grande di S. RoccowEiterer Hinweis daftr ist die
Hinterlassenschatft einer Jahrzeitstiftung an das KHajiteS. Canciano tber 20 Lire pro Jahr,
dafiir dass man jahrlich an seinem Todestag eine Mestée(l/ie aus dem Nachtrag hervor-
geht, handelt es sich bei dem Betrag von 20 Lire um 4 %ediaines Guthabens von 500
Lire, das der Verstorbene auf der Bank der Scuola GrarfsleRbcco angelegt hatte).Diese
Nachrichten passen sehr gut in das Bild eines grof3ziigigenadland dessen Freundeskreis,
der sich spéater so grof3ziigig um den alten Meyring kimmeubet bekannt ist, welche Art
von Firma die ,Ditta Westenappel* war. Doch liegt dieratung nahe, dass es sich bei
diesem Geschaft um den Handel mit Seide handelte, danéevi@gbewohner und Gastgeber
Meyrings, Giovanni Cloeting bei seinem Tode das Kapdal 5 000 Lire bei der ,Arte de
Testoni di Panni di Seta“ als Jahrzeitstiftung in dem&gade von S. Canciano hinterliel3.

Die beiden letzten Qellen im Dokumentenanhang geben Wufsciber die finanzielle
Situation Heinrich Meyring8. Offenbar konnte er von dem ihm ausbezahlten Lolguso
leben, dass der seit 1691 jahlich eine Summe von 40 Dukatien3tuola della Misercordia
einzahlen konnte. 1712 reduzierte er den jahrlichen Beatrdd85 Dukaten. Bis 1720 waren
diese Ersparnisse auf 720 Dukaten angewachsen. In diesewolthsich Meyring sein
Guthaben auszahlen lassen, weil er sich wahrsclieinlgieser Zeit zur Ruhe setzen wollte.
Allerdings handelte es sich bei diesen Ersparnissenruoméieies Gut. Daher musste die
Bank der Scuola della Misericordia ein Haus im Wert v@9Q Dukaten verkaufen, um

Heinrich Meyring auszahlen zu kénnen.

(Ich betone, dass es viele Jahre waren, in denereckénen Herren Bernardo Cloeting und Giovanni Hoeck,
die in der Ditta Westenappel zugegen waren, mir in ihramsHKost und Logis geboten haben...) ASV Notarile
Testamenti b. 801, c. n.82.

72 AP S. Canciano, Morti, Registro anni 1686-1756, c. 105.

73 Die Inschrift lautet namlich: ADRIANUS VAN WESTENAFEL / NITIDAE FIDEI MERCATOR / CUNAS
APUD HAGAM COMMITUM / FAMAM / PER / ORBEM /APUD CATHOLICAM /RELIGIONEM

MERITUM /ANIMAM IN COELI /HIC / HABET / OSS / AT. ANN. LIX. OBEIT. C. AUG. MDCCX / HMP

ET CCES

74 Mansionarie ed Essequi ella Parrocchia e Collegiasa @anciano, vol 33, c. 99.
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Insgesamt betrachtet lasst sich feststellen, dassste Halfte des Lebens Heinrich Mey-
rings fur die Nachwelt vollig im Dunkel liegt. Es habechgedoch aus der zweiten Halfte so
viele Notizen erhalten, dass man sich eine gewissst®tng von Heinrich Meyring und

dessen Umfeld machen zu kann.

75 Siehe Dkumentenanhang Nr. 22.
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Teil Il

Die stilistische Entwicklung Heinrich Meyrings

1) Zur kunstlerischen Herkunft Heinrich Meyrings.

Die kunstlerische Laufbahn Heinrich Meyrings darzusteligrauf3erordentlich schwierig,
da sein Jugendwerk nicht bekannt ist. Wir kennen nur dak tésrausgereiften Kinstlers,
der sich in Venedig bereits vollkommen dem Stil Le Coangepasst hatte. Wie er aber zu
diesem Stil gelangte, bleibt vollig im Dunkeln. Wir kdnmivon ausgehen, dass das
kunstlerische Schaffen Heinrich Meyrings in der Werksteines Vaters Heinrich d. A.
seinen Anfang nahm. Diese Bildhauerwerkstatt war nérdie einzige in Rheine und Um-
gebung. Wie aus dem Kapitel ,Die Bildhauerfamilie MeyringRimeine, Heinrich Meyring d.
A.“ bekannt ist, war dieser wahrscheinlich geblirtigeeiRénsefé, hatte aber seine Kunst in
Munster in der Werkstatt des Munsteraners Melchior kribtlernt. Die kinstlerische Ver-
bundenheit zu Kribbe zeigt sich besonders in dem 1646 maéstan Epitaph fur Caspar von
Monich in der Pfarrkirche St. Vincentius zu Haseliinnel(A70)Y’. Das groRe Wandepitaph
ahnelt im Aufbau einem Hochaltar, der sich in einelBte , zwei Geschosse und eine Bekro-
nung gliedert. Im Bereich der Predella befindet sich digeGktafel zwischen den beiden
flach gearbeiteten Reliefs mit der Darstellung destefdgendmahls und der Szene im Gar-
ten Gethsemane. Dariliber ragen die beiden Geschossandmivon Konsolfiguren getra-
genen, reich verzierten Gebalk auf. Sie werden vomearehitektonischen Gerist in drei
Achsen gegliedert, das aus Saulen mit ionischen Kapitalidreinem verkropften Gebalk
besteht. Die dahinter liegenden vier Felder, drei imrentand eines im oberen Geschol3,
zeigen verschiedene Etappen aus der Passion Christchréfief, wobei das Hauptfeld in
der Mitte des unteren Geschosses die ,Kreuzigung“ zeigthigpenrgon den Szenen ,Ecce
Homo* zur linken und ,Dornenkréonung® zur rechten. Im obe&aschol? ist die
JAuferstehung Christi“ dargestellt. Im Vordergrund erscheiimevollplastischer Darstellung
die Stifterfiguren der Familie von Monich. Den bekrénendbschluld bildet das sehr
dekorativ gestaltete Wappen des Stifters.

76 Siehe Kapitel Die Bildhauerfamilie...S. 7.

77 Reinhard Karrenbrock, Zwei Generationen westfaisgitdhauer, Heinrich Meiering - Bernd Meiering.
Cloppenburg 1992, S. 86.
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Das Epitaph von Haseltinne ist stilistisch eng verwaiitddem Epitaph fir den Domprobst

von Dorgeloh, das 1625 in der Werkstatt Melchior Kribbediinster entstanden wat und
das sich bis heute im Dom zu Miinster befindet (Abb. 17hjli¢h wie in Haseliinne handelt
es sich auch hier um einen zweigeschossigen Aufbau. Mittefachse sind Kreuzigung und
Auferstehung Christi in Relief dargestellt. In den Feld#aneben sieht man Szenen aus dem
Leben des HI. Paulus. An den Aul3enseiten befinden sligtagtische Heiligenfiguren, im
unteren Bereich in Nischen gestellt, oben freisten&adientiber dem Epitaph von Haselliinne
weist diese Gedenktafel weitaus mehr Zierwerk auf: Din@struktur geben reich verzierte
Séulen auf hohen Sockeln. Sie tragen ein verkropftesliGela&g mit Girlanden behangen ist.
Die Pradella und das tppige Kronwerk sind von einem Ornanileaigelibersat.

Die stilistische Beziehung beider Epitaphien ist hisbbrbegriindet, wie aus einem Brief
aus dem Jahre 1647 hervorgeht: Der Schreiber dieses Bsted@s gewisser Dietrich Hein-
rich von Lunick, und er richtet sich an seinen Schwiegter Caspar von Monnich, fir den
das Epitaph in Haselliinne bestimmt war. Der Schwiegetsdhletzterem in dem Schreiben
mit, dass er bezuglich des Epitaphs mit dem Bildhauer ,ldkiron Rehne® (Heinrich Mey-
ring aus Rheine) Kontakt aufgenommen hatte. Dieserveisprochen, ein Epitaph in der
Art wie das fur den Domprobst von Dorgeloh anzufertigesi,dessen Entstehung er selbst
mitgewirkt hatte, als er noch bei seinem Lehrmeistebbe in Ausbildung wal®. Dieser
Brief beweist nicht nur, dass Heinrich Meyring Meigeselle von Melchior Kribbe war, der
als einer der fuhrenden Munsteraner Bildhauer des friherafhihunderts gilt. Dartber hi-
naus ist der Brief auch ein Beweis, dass Heinrich Mgybei der Entstehung beider Epita-
phien mal3geblich beteiligt war. Beide Epitaphien sindoiisaft fir die Munsteraner Bild-
hauerei des friilhen 17. Jahrhunderts. Typisch ist dabeaueieflr die gesamte norddeutsche
Plastik, das Uppige Zierwerk, von dem die Predella, die Sagtetlauptgeschosses und die
Bekronung umrankt werden. Es ist ein Geflecht aus Puttenkopft verschiedenen Blattfor-

men, das sich schneckenformig einrollt. Man nennt gi€seament Knorpel- oder

78 Melchior Kribbe arbeitete 1603 als Lehrling in der Wealkstles Miinsteraner Bildhauers Bernd Katmann.
Nach dem Tode Katmanns heiratete Kribbe 1609 dessen Wiitvéibernahm zugleich die Werkstatt seines
Meisters. Er starb im Jahre 1635. Westfalen in Niedbessa; Cloppenburg 1993, S. 212.

79 Im Original heiRt es: ,Er verspricht, solch eine gitadarvon to maken, als weinich soll gesehen to s#in,
hoert saligen Domprobst Otto von Dorgelo sen EpitaviurManster auch (g)emacht, aber ehr ist damahl noch
bei seinem Lehrmeister mett Namen Kri(b)ben Melstecht gewesen, aber er hoet es gemacht vndt vpgesatt
vor vierhundert Dall...zitiert in: Hermann Schrotém Epitaph ...cit.1951, S. 72.
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Ohrmuschel-Ornament, da das eingerollte Blattwerk aRalim einer Ohrmuschel erin-

nerso,

Als weiterer Vertreter der Werkstatt Meyring in Rhezndhlt der Sohn Bernd, von dem auch
eine Reihe von Werken erhalten ist. Bernd hattelmohiint, dem Stil seines Vaters nachzu-
eifern. Doch zeigt sich seine mindere Begabung unweigevienn man seinen Hochaltar
der Pfarrkirche Sevelten (heute Cappeln), den er 1662 vakenmdi den vorangegangenen
Epitaphien vergleicht (Abb.178). Der architektonische Aufbau in zwei Hauptgeschosse mit
Predella und Bekrénung ist &hnlich, wobei das architeldbai&lement deutlich Gberwiegt.

Im Vordergrund stehen die gedrehten Saulen und das starkepr@f@iebalk. Das die
AulRenseiten umsdumende Rollwerk ist reduziert und nur senagsgefihrt. Die die
Mittelachse beherrschenden Reliefs mit der Darstellum@arten Gethsemane® und
~Kreuzigung“ sind ebenso vereinfacht und zeigen nicht reetviel Erzahlfreude wie beim
Vater. Neben dem architektonischen Gerist, den Rédieffeund dem Ornament weist das
Werk auch Darstellungen von freier Skulptur auf. Gemeiik di@ Christusfiguren links und
rechts von den Relieffeldern sowie auf der Bekronungirfisoben der auferstandene
Christus, darunter links der Schmerzensmann und rechsedé&e—Gruppe. Im unteren
Geschol} sind es links der Apostel Paulus und Christus #&petkselsdule und rechts Ecce
Homo und der Apostel Petrus (die Figur des Paulus entspricitenger Restaurierung nur
noch zum Teil dem Original). Gerade an diesen Figuren gielyiam deutlichsten Bernds
kinstlerische Schwache. Alle Figuren haben denselbgarasthmalen Kopf und tberlange

Glieder, insgesamt sind die Skulpturen schlecht proporttonier

Ein Vergleichsstiick aus der Hand Heinrich Meyrings d. 3. edan der Werkstatt seines
Vaters erarbeitet haben konnte, gibt es leider nbitkbnnen daher nur vermuten, dass das
Anfangswerk Heinrichs d. J. ahnlich ausgesehen habene&kdMenn man jedoch die Arbei-
ten aus der vaterlichen Werkstatt mit Werken vergledibtder ausgewanderte ,Enrico” in
Venedig und in der Umgebung Venedigs hinterlassen hat, @hrddgutlich, dass dem
Wahlvenezianer gar nichts mehr von seiner westf@is¢lerkunft anhaftete. Das zeigt sich,
wenn man beispielsweise den Hochaltar von S. StefaNonis zum Vergleich heranzieht
(Abb27). Im Gegensatz zu den westfalischen Altaren undyitpén wurde hier auf eine
rahmende Architektur verzichtet. Stattdessen erschaieewie Figuren locker auf einer
Predella angeordnet. Den Mittelpunkt bildet das ZiboriunmdeitEngelpieta, umgeben von

80 J6rg Rasmussen. Barockplastik in Norddeutschland. Main$04]
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den christlichen Tugenden Fides und Charitas sowie voAplesteln Petrus und Paulus. Beli
den Figuren handelt es sich um durchweg wohlproportionsst&ne Gestalten, die sich in
wehende Gewander gehllt, mit grof3ziigiger Geste auf demdRptéabentieren. Dabei ist
die Oberflachenstruktur klar definiert, was sich sowalfilggatte Hautpartien oder verschie-
dene Gewebestrukturen bezieht. Insgesamt spiegelt sieimiwerk ein hoher Anspruch
wider, der mit den Fahigkeiten damaliger westfalischethailerkunst kaum erreicht werden
konnte. Heinrich Meyring d. J. mul3 demnach im AnschluBi@Ausbildung in der Werk-
statt seines Vaters eine weitere Ausbildung erfahrbarhalie sich im nachhinein als eine
nachhaltige Bereicherung seines kuinstlerischen Schaffemss. Doch stellt sich die Frage,

wo mag Meyring d. J. diese Ausbildung erfahren haben?

2) Heinrich Meyrings Wanderjahre

Wir nehmen einmal an, Heinrich Meyring d. J. wars&ahlich 1639 als jingster Sohn
seines Vaters Heinrich d. A. in Rheine geboren. Invdegrlichen Werkstatt arbeitete er
gewil3, wie damals Ublich, von seinem 15. bis maximakmem 20. Lebensjahr, also unge-
fahr zwischen 1654 und 1659, bis er den véaterlichen Betridiel¥end sich auf Wander-
schaft begab. Dies geschah ungefahr zu dem Zeitpunkt, @swibsr Bernd die Werkstatt
des Vaters ubernal$h Auf welchem Weg Heinrich Meyring d. J. nach Venedig ngtie,
entzieht sich unserer Kenntnis. Doch liegt die Vermunaige, dass er nicht den direkten

Weg, sondern den Umweg Uber die Niederlande genommen hatte.

Sowohl die 1648 neugegrindete Republik der vereinigten Niederlsnaiech die std-
lichen Niederlande tbten politisch und kulturell auf den dgerigesamten norddeutschen
Raum einen viel groReren EinfluR aus als das fernerftdlikonzentrieren wir uns auf den
kunstlerischen Sektor: Seit Beginn des 17. Jahrhunderesdietitbesonders im Stden der
flamische Barock entwickelt, der nun, wahrend der zwei#lfite des Jahrhunderts in voller

Blute stand. Den ersten Ausloser zu dieser Entwicklung gabalienreise des Malers Peter

81 Siehe Kapitel ,Die Bildhauerfamilie Meyirng...S. 7.
82 Sjehe Kapitel ,Die Bildhauerfamilie Meyring...S. 8.
83 Jorg Rasmusen, Barock in Norddeutschland....cit. S. 5.
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Paul Rubens (1577-1640) in den Jahren 1600-1608. Durch die Berthrung amitikien
Skulptur wurde das Interesse Rubens’ fur das Plastische gewasldr bald in seine Malerei
umsetzte. Das neue Gefihl fur das Plastische verandert@iaht nur seine Malerei, sondern
auch die flamische Bildhaue®éi Bildhauer wie Hans van Mildert (1588-1638), Jan und
Sohn Andries de Nole (um 1570-1624 und 1598-1638), um nur einige Verugiennen,
versuchten, die dynamische Formensprache des PetertamunHn ihre plastische Arbeit
umzusetzen. Sie leiteten damit die Phase des flamisetiobarocks in der Skulptur ein. Der
begabteste Bildhauer dieser Zeit war Francois Duquesnoy-¥&83), der seine Heimat al-
lerdings im Jahre 1618 mit 21 Jahren verlie3, um in Rom aesikche Antike zu studieren.
Er kehrte nicht wieder zuriick, wodurch sich seine Kunst mehdie romische Nachwelt und

weniger auf die flamische auswirkte.

Den zweiten Impuls erlebte die flamische Bildhauerkunsthddie Bildhauer Artus Quel-
linus (1609-1668) und Jérbme Duquesnoy (1602-1654). Beide verbrachte&d fagtre in
Rom, bei dem Bruder Francois Duquesnoy, um die klassisditeeu studieren. Naturlich
lernten sie bei dieser Gelegenheit auch die Werke dedo@azo Bernini und des Alessan-
dro Algardi kennen. Als Jérbme Duquesnoy nach Brussel zuritgkehurde er zum ,Ar-
chitekten, Statuarius und Bildhauer des Hofes" ernanntisApuellinus kehrte indessen nach
Antwerpen zurtick, wo er eine grol3e Werkstatt unterhigltlezen Mitarbeitern sein Neffe
Artus Quellinus d.J. (1625-1700) und Rombout Verlust (1624-1698) gehartantwerpen
erhielt Quellinus zahlreiche Auftrage fur Marmorbildweikelen verschiedenen Kirchen

Antwerpens.

Die Entwicklung des flamischen Hochbarock ging somit wwai zerschiedenen Zentren,
Antwerpen und Brussel, gleichzeitig &sVon dort verbreitete er sich tiber die gesamten
sudlichen Niederlande. Begunstigt wurde die Verbreitung des r&ikedurch die kirchen-
politischen Veranderungen in den sudlichen Niederlandenkidimete sich am Ende des
30jahrigen Krieges die katholische Kirche wieder vollkommeatablieren. Der plotzliche
Bedarf an neuen Altaren und Grabmalern war deshalb tesogrol3. Diese Situation liel3
die flamischen Bildhauerwerkstatten florieren. Jungedhiliern aus der Fremde erschien es
verlockend, hier zu lernen und zu arbeiten. Unter ihrememvauch junge Gesellen aus West-

falen, die ihr Glick im Ausland suchten. Konkrete Beispwdeflr gibt die Minsteraner

84 Werner Kitlitschka, Rubens und die Bildhauerei. Zusamnssafag in: Mitteilungen der Gesellschatft fiir
vergleichende Kunstforschungen in Wien. 16. und 17. Jahrhud®é3./ 64 / 65, S. 21-26.

85 Hélene Bussers, Die Plastik. Flamische Kunst von desprung bis zur Gegenwart. Hsgr. u.a. von Herman
Liebaiers. Antwerpen 1985, S. 377-397.
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Bildhauerfamilie Groninger mit ihren herausragenden ¥&tn Gerhard (1582-1652) und
dessen Enkel Johann Mauritz (1651-1707). Beide verbrachtelnehreeit in Paderborn und

kamen dann uber den Umweg (iber Flandern nach Méfster

Von daher ist die Vermutung naheliegend, dass auch HeMaghing zunachst nach den
Niederlanden und Flandern gezogen war. Vielleicht gab dedplahe Kontakt zu Ger-hard
Groninger fir Heinrich Meyring d. J. erst den Anreizdiire solche Reise. Groninger war
Anfang der 40er Jahre in Schulden und Fehden verstrickt undlldesh seiner Familie nach
Rheine gefliichtet, wo er gewi3 bei niemandem als bieride Meyring d. A. Zuflucht
suchen konnf&. Wo genau sich Heinrich Meyring in den Niederlanden auafitet haben
konnte, laf3t sich nicht genau sagen, da sein Name ierk@urelle Gberliefert ist. Nur die sti-
listische Untersuchung spricht dafur, dass sich der jungeifdeym ehesten in Antwerpen in
den Kreisen des Andries und Robert De Nole aufgehalteenhainnte. Fur ein konkretes
Vergleichsbeispiel bieten sich die 1618 vollendete Figur dleBdiinikus in der Kirche
Sint-Paulus in Antwerpen an, die man Andries zuschrAltib.(.73 ), oder die 1638 entstan-
dene Figur des HI. Joseph in der Kirche Sint-Carolus Beeus von Robert (Abb.174). Wie
bei der von Heinruch Meyring gestalteten Justitia vor desenal in Venedig (Abb. 82) und
der Madonna im Dom zu Bassano (Abb. 37) handelt es sidfiguren, die in lange Gewan-
der und schwere Manteltiicher gehullt sind. Das Chardiidehs dieser Manteltiicher zeigt
sich darin, dass sie sich in grof3en, glatten Flachedi@iohinneren Gewander legen. Nur im
Saumbereich und in Stauzonen, wo der eine Tuchzipfel UbeAd®a gerafft wird, bilden
sich bei allen vier Figuren die im Katalog Heinrich Megs oft beobachteten Wellen- und
Rohrenfalten. Vereinzelt lassen sich auch stilisesearallelen zwischen Heinrich Meyring
und Artus Quellinus entdecken. Ein sehr schdnes Beisprlihist die HI. Lucia in der Kir-
che Sint-Lambertus in Antwerpen aus dem Jahre 1660, didrmaiQuellinus d. A. zu-
schreibt (Abb.175). Auch sie laf3t sich mit der MadonmaBassano von Heinrich Meyring
gut vergleichen. Sehr ahnlich ist die Form der Kopfe bezuder Haartracht und des Schlei-
ers. Sogar die etwas leeren Gesichtsziige stimmen issgeviinsicht Uberein. Dartber hi-
naus sind es die dinnen, eng am Korper anliegenden Gewdloeledje sich ein schweres

Manteltuch legt, so dass eine breite Partie zwischdteHlind Knie bedeckt ist. In beiden

86 Ferdinand Koch, Die Gréninger. Minster 1905; Udo GroteadotMauritz Groninger. Bonn 1992,

87 \on dort aus schrieb Gerhard Groninger 1642 einen Bitthniglie Stadt Miinster, worin er um seine
Wiederaufnahme in der Stadt Minster bat. Die Aufnahmelygeénan ihm aber erst 1648. In der Zwischenzeit
hielt er sich in Rheine, Vreden und Nimwegen auf. Sterdinand Koch, Die Groninger...cit.1905, S. 19;
Reinhold Happel, Birgit Schulte, Gerhard Groninger 1582-1652.idgr&phie und Architektur des
westfalischen Bildhauers. Minster 1989, S. 36.
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Fallen bildet das Manteltuch im Bereich oberhalb des¥die bekannten wellenférmigen

Falten.

Einen noch deutlicheren Niederschlag der flamischen Kunaigtt man bei Heinrich
Meyring in der Darstellung der Pieta in der Pfandhauskaipdlieline (Abb. 40) . Hier
nimmt er einen direkten Bezug - nicht auf eine flamidelastik, sondern auf ein Gemalde.
Wie im Katalog Meyrings aufgezeigt, stitzt er in der Kontmosder wehklagenden Maria
und dem diagonal zwischen den Beinen lehnenden totertshikeutlich auf die ,,Bewei-
nung Christi* von Antonin van Dyck in der Alten PinakekhMunchen.

In der Mitte der 50er Jahre verlagerte sich das bildismher Geschehen von Antwerpen
nach Amsterdam. Dort entstand im Jahre 1648 das neue Ralh&Uahrzeichen des Westfa-
lischen Friedens und der Unabhangigkeit der vereinigten Naede. Es war ein stadtbeherr-
schendes Bauwerk ungewdhnlichen Ausmafies. Auch vom Kiswttar her handelt es sich
um den vornehmsten Bau der Niederlande des 17. Jahrhundedaneds als das ,Achte
Weltwunder* bezeichnet wur@@ Der Baumeister war Jacob van Campen (1595-1657) , der
damit nicht nur seinem eigenen Schaffen, sondern demggasaachmittel-alterlichen
Architektur der Niederlande einen Hohepunkt s&&tElr die dekorreiche Ausstattung mit
Skulpturen hatte van Campen Artus Quellinus beauftragt. Dkese in den Jahren 1650-
1665 mit der gesamten Werkstatt von Antwerpen nach Amsterdardie grof3en Reliefs in
den Giebelfeldern der Fassaden zu gestalten. Im InnefRaddsauses setzt sich der Skulp-
turenschmuck fort. Er verwandelt den prachtigen Birgensasah ikleines Universum, ange-
fuhrt von Atlas, dem Trager des Firmaments, gefolgt vonReFsonifikationen der vier Ele-

mente sowie den Sieben Planeten entlang der Galerie.

Die Figuren des Amsterdamer Rathauses kdonnten ebensd=aflald auf den Stil Hein-
rich Meyrings ausgetbt haben. Man vergleiche beispiedsveke scharfen diagonalen, tUber
den Oberkorper verlaufenden, Falten des eng anliegendem@ewder Justitia im ehema-
ligen Burgersaal des Rathauses sowie die sich deutlicichbeeden, runden, fast kugelfor-
migen Bruste und den durchschimmernden Nabel (Abb.176). Bliedenale findet man u.
a. im Oeuvre Meyrings bei der Jungfrau der Verkindigung am Hachkiar Kirche S. Maria
del Giglio in Venedig (Abb. 158). Dartber hinaus erinneen@irstellungen der Planeten

entfernt an einige Gartenskulpturen der Villa Barbarigdatsanzibio, wie etwa der Planet

88 Djese Aussage machten der niederlandische Physiketi@htitiygens (1629-1695) und der niederlandische
Dichter Joost van den Vondel (1587-1679), s. Kunstgeschiedenidederlanden. Utrecht 1960, S. 43.
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Saturn (Abb. 177), den man mit Meyrins Allegorie der ¥eigleichen kann (Abb. 129).
Ahnlich wie Meyrings , Tempo* handelt es sich bei denuBaum eine gealterte
Mannergestalt mit langem Haupthaar und langem BarthaachDlig sehr bedurftige
Bekleidung, in Form eines weiten Umhangs, sind der Oberk8gveie die Arme und Beine
Uberwigend unbedeckt. Deutlich treten unter der schon fhldfut einzelne Muskeln

Knochen und Sehnen hervor.

Die einzelnen Vergleichsbeispiele zwischen flamiscBlenlpturen und solchen Heinrich
Meyrings zeigen, dass dieser eine Beruhrung mit der flaemsiKunst und Kultur hatte.
Wenn er sich in dieser Zeit um 1655 in den Niederlanden aalfgahat, mul3te er die eine
oder andere Ausstattung der Kirchen von Antwerpen gekabahhZumindest muf3te er
dann das Amsterdamer Rathauses im Entstehen gesehanvabe er nicht sogar als
Gehilfe an der Ausstattung beteiligt war. Gerade die Eimisiy dieses Rathauses
versammelte sehr wahrscheinlich samtliche zur Verfugtgigenden Gehilfen von nah und
fern, worunter sich durchaus auch Heinrich Meyring befumddsen konnte. Jedoch weil3
man Uber die Arbeit dieser Gehilfen an diesem Bau zugwdainur ein Bruchteil der Namen

in den sparlichen Quellen uberlieferPft

Moglicherweise hatte Heinrich Meyring bereits im Zussnhang mit der Entstehung des
niederlandischen Rathauses Kontakt zu dem flandrischéinaiBr Giusto Le Court, der we-
nig spater in Venedig nicht nur fir Meyring selbst eingenéle Personlichkeit war, sondern
dariiber hinaus der bedeutendste Bildhauer der zweiten Hi@fte7. Jahrhunderts wurde. In
Ypern, Flandern war Guisto Le Court als Sohn des Bildilsaiesan 1627 geboren worden.
Nachdem er seine Lehre in der Werkstatt des Vaterslbebhatte, arbeitete Giusto Le Court
als Gehilfe in der Werkstatt des Hans und Corneille Mtijd®ss er 1655 die Niederlande
verlie3 und nach Venedig auswanderte. Wie aus den ertmaffrredlen hervorgeht, folgte
Le Court einem Freund, dem Maler Joes Verbil, der lsenaghige Monate vorher mit dem

Schiff von Amsterdam nach Venedig gelangt %ar

89 Klaus Merten, Niederlandische und englische ArchitekturRiadtik. In: Propylden Kunstgeschichte. Die
Kunst des 17. Jahrhunderts, hsgn. von Erich Hubala. B&lip61.

90 Kathrin Fremantle gibt dazu nur eine kurze Bemerkung. Siedgeon aus, dass die Organisation der
Quellinuswerkstatt &hnlich beschaffen war wie bei PRIl Rubens, der lediglich Modelle anfertigte, nach
denen die Werkstatt eine Reproduktion anfertigte. Wer alleleser Werkstatt gehdorte, ist nicht bekannt. Wohl
haben sich einige Blatter im ,Gemeente-Archief* Aendam (Thes. Ord. 150) erhalten, die von der Hand
Quellinus’ stammen, in denen auch Namen und Bezahlungealemt sind. Doch sind diese Blatter nicht
vollstandig. Katherine Fremantle, The Baroque Town BfaRmsterdam. Utrecht, 1959, SS. 166 und 194.

91 von der Herkunft Giusto Le Courts sind wir gut unterrighteil sein Freund Verbil 1665 in Venedig
heiratete. Da er kein geburtiger Venezianer war, mufdereder Heirat seine Ledigkeit von Zeugen bestétigen
lassen. Einer dieser Zeugen war Giusto Le Court, dechtete, wie sie von Amsterdam nach Venedig kamen.
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Die Quelle befindet sich in: ACPV Matrimonio 1664.65, c. 414 ad15v, zitiert bei Cristina Moschini, Giusto
Le Court...cit. S. 34.
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3) Venezianische Bildhauerei um die Mitte des 17. Jahrhuredlts

Indessen ging in Venedig mit dem Beginn des 17. Jahrhundegtbedleutende Ara der
venezianischen Bildhauerei der Spatrenaissance zu Emdenarkanten Vertreter wie Jaco-
po Sansovino (1486 - 1570), Alessandro Vittoria (1525 - 1608) unda@iooCampagna
(1550 - 1626) waren verstorben, ohne einen ihnen ebenbiika@ehkommen zu hinterlas-
sen. Das Bildhauerhandwerk kam dennoch nicht zum Erlieigedie noch tatigen Bildhauer
aus jener Zeit konsequent an den altbewahrten Forntérefessh. Damit konnte sich der
neue barocke Stil, der in Rom langst bluhte, nur sehraftagiarchsetzen. Diese Situation
hielt auch noch bei Ankunft des Flamen Giusto Le Con¥anedig an. Zu diesem Zeitpunkt
war es Francesco Carvrioli, der noch immer in dedifioan der verklungenen venezianischen
Spéatrenaissance st&AdZu erkennen ist das bei seinen 1632 in Auftrag gegebenen
Schutzheiligen am Hochaltar in ,SS. Giovani e Pa@iib.178). Ihre Gewéander zeichnen
sich durch eine strenge, lineare Faltenfiihrung aus, wdikiemin der Drehung der Kopfe,
der tanzelnden Schrittstellung der Beine und der ausladeraeegBng der Arme bereits

ganz zaghaft der neue Stil des Barock ankiiPéligt

Offener fur den Barock war der aus Bologna stammendee@tenMolli, der nicht nur als
Bildhauer und Architekt, sondern auch in der Malerei unchtDitg tatig wad4. Ein bedeu-
tendes Werk Clemente Mollis war der Altar S. Massimdar Kirche S. Canciano, den man
gleichzeitig als das erste Gesamtkunstwerk des venenani8arock ansehen kann
(Abb.179 ¥5. In der Tat zeigen seine Figuren schon viel mehr avreBang gegenuber den
klassischen Engeln des Francesco Cavrioli.

Doch gelang es Clemente Molli nicht, die Erneuerung deezianischen Bildhauerei
alleine zu vollziehen. Diese Rolle tbernahm der negeg¢inffenen Flamen Giusto Le Court,
der erstmals mit der miidegewordenen Tradition brach urgdemStelle eine vollig neue
Formensprache einfuihrte. Dies zeigt sich sehr einlendhtei dem Grabmal flr Gerolamo
Cavazza, das 1657 unter dem Architekten Giuseppe Sardi inrdae Klladonna dell’ Orto
entstand (Abb.180). Es handelt sich dabei um ein Wandepit&mrm eines Wandaltars,

92 Francesco Carvrioli wurde in Treviso geboren. In \dégevar er téatig zwischen 1623 und 1670. Camillo
Semenzato, La Scultura...cit.1966, S. 17.

93 Camillo Semenzato, La Scultura ...cit.1966, S. 17.

94Clemente Molli war tétig zwischen 1634 und 1678. Camillo SewaenLa Scultura...cit. 1966, S. 18.
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getragen von vier korinthischen Séulen, und dem gesprengibel GDie Blste des
Auftraggebers erhebt sich als wichtigstes Element liber Byramide. Diese wird von zwei
Statuen flankiert, von denen sich die linke durch ihreedgibiin der erhobenen Rechten als
~Klugheit* und die rechte durch ihren Teller mit Geldstickén,Grol3zlgigkeit” erweist.
Zwei weitere Figuren befinden sich in den Ni-schen damebie linke Gestalt ist eine Frau
mit Helm und im Harnisch. Sie tragt als beson-deresbittdie Sonne auf der Brust,
wodurch sie als ,Tapferkeit” zu identifizieren ist. Dexhte ist eine mannliche Gestalt mit
Stab und Fullhorn allgemein als die Personifikation déweEerkennbar. Die Figuren
~1apferkeit“ und ,Ehre” werden in G. Martinonis ,Venezidta nobilissima...." als Werke
des Giusto Le Court genafft Fiir die anderen beiden Figu-ren, ,Klugheit* und
,Grol3zugigkeit” gibt es keine Hinweise auf den Autor. Dochtgke heutige Forschung seit
Nicola Ivanoff davon aus, dass es sich auch bei diegdarbFiguren um Werke des Giusto
Le Court hande’. Diese vier Figuren sind friihe Werke, die der junge Flanwenedig
schuf. Alle vier zeigen eine interessante Mischung langdchen und romischen
Stilelementen. Die flamische Herkunft zeigt sich belsns auffallig an der Darstellung der
~1apferkeit“(Abb. 105). In der differenzierten Darstellung &ehuppen des Harnischs, der
engen Scholfalten und des langen, eng an den Beinen aashdieg@ewandes entwickelte Le
Court eine so grol3e Liebe zum Detail, wie man sieléeiFiguren des Amsterdamer
Rathauses, beispielsweise bei der Diana des Artus Qselinederfindet (Abb.182). In
gewisser Weise lal3t sich auch die Figur ,Ehre* mit demllAjes Artus Quellinus
vergleichen, sei es die Darstellung des Kopfes und des na@kerkdrpers als auch die
Behandlung des sich in scharfen, kantigen Falten um die légfenden Manteltuches
(Abb.183). In den Figuren sind aber auch, wie Paola Raosgfiend erkannt hat, romische
Stilelemente enthalt@A Doch lieR sich Le Court nicht nur von Gianlorenzeridg, sondern
besonders von dem ruhigeren Francesco Duquenois beemflBes®onders seine elegante,

aber ruhige und gefal3te Susanna stand den Figuren in gerirssient Pate.

Verglichen mit den beiden Allegorien ,Klugheit “ und ,Gmljigkeit* von Francesco
Carvioli lber dem Segmentbogen desselben Grabmals wirithdeumwieweit Giusto Le

95 Unter Gesamtkunstwerk verstehe ich das Werk einestléigoei dem verschidender Kunstgattungen zu
einer grolReren Einheit verschmelzen. Am Eindeutigstatefies sich im rémischen Barock, wo Achitktur,
Skulptur und Malerei in einemeinzigen Kunstwerk eine Eirtilden.

96 Francesco Sansovino, Venezia citta nobilissinirggolare. Venedig 1663, S. 167-168.

97 Nicola Ivanoff, Monsu Giusto...cit. 1948, II, S. 117.

98 paola Rossi, Il monumento a Girolamo Cavazza. IMdretti, A. Niero, Paola Rossi. La Chiesa del
Tintoretto-Madonna dell’Orto. Venedig 1994, S. 40.
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Court schon bei den ersten in Venedig entstandenen Weirlehleuerung in der venezi-
anischen Skulptur schaffen konnte (Abb. 180). Im Gegensalenz Figuren Le Courts
wirken die des Cavioli steif und ungelenk. Die Gewanderisehem Koérper zu ,kleben®.
Die Gewandfalten wirken ornamental, sie liegen am Kiowpe kinstlich drapiert und folgen
nicht der naturlichen Schwerkratft.

Im Gefolge Giusto Le Courts arbeiteten wahrend der 70ee dkes 17. Jahrhunderts zwei
weitere junge Bildhauer, die ebenfalls keine Veneziamgemw sondern wie Le Court selbst
als Fremde in die Lagunenstadt kamen. Einer vo n ihneiieaele Fabris, genannt ,I'On-
garo” (der Ungar), da er 1644 in Bratislava (heute Hauptstadldeakai) dem damaligen
Pressburg (seit 1226 Haupt- und Kroungsstadt des habsburgischen)yamren wurd®.
Nachdem er dort fur den Erzbischof ,di Strigonia“ geadbdiatte, kam er tiber Wien nach
Venedig, wo er die Venezianerin Zanetta Laghi 1672 hezrabetdemselben Jahr Gibernahm
er auch die Werkstatt des Dresdener Melchiore Bartlweknzuvor als Mitarbeiter tétig
gewesen war. (Bartthel zog wieder nach Dresden, wodar in demselen Jahr verstarb).
Stellvertretend fur die Kunst Ongaros gilt allgemein déarAh der Cappella Vendramin in
der Kirche S. Pietro di Castello (Abb.184). Das Mittdligieses Altars zeigt ein Relief.
Grolflachig wird hier die Szene dargestellt, wie der Kedtrancesco Vendramin den
Kardinalshut von Papst Paul V. erhélt. Die Figuren sihd glastisch und mit viel Liebe am
Detail herausgearbeitet. Durch die grof3e Gestik und dieeskémdulierung der Gewander
geht eine grol3e neuartige Bewegung aus. Doch wirken die Figukégrgleich zu Arbeiten
von Le Court eher holzern. Die Gesichtszlige trage@bgaro gerne etwas Groteskes.

Ein anderer, von auswarts kommender Bildhauer war derisalstemmende Tommaso
Rued00 Er wohnte in der Calle dei Botteri, wo er in der Wétatt eines Holzschnitzers
arbeitetdOL Als charakteristisch fiir seinen Stil gelten die ErgelHochaltar der Kirche S.
Maria dei Deriletti detto Ospedaletto (Abb.30). Es sindch&nhafte Engel in tdnzelnder
Bewegung. Harmonisch zur Bewegung schwingen die Falten deerd@Bewander.
Insgesamt kommt er dem Stil Le Courts naher als Midradteis, wenngleich seine Figuren
nicht ganz so kraftvoll wirken.

99Venezia, Archivio della Curia Patriacale. Matrim&orensi —1670-1675, c. 158r. Zitiert in: Flavia Nacamulli.
Michele Fabris ...cit.1985, S. 88 u.100.
100 zyr Herkunft und Namen siehe: Gastone Vio, Precesazioiti1985, S. 204-208.

101 Enrico Lacchin. ,Artisti che lavorano per la chiedi S. Maria della Salute”, in: Tempio della Salute.
Venedig 1939.
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Die soeben vorgesteliten aus der Fremde stammendeaidkind nur einige von vielen,
die sich ab der zweiten Hélfte des 17. Jahrhundertsxameiu dieser Zeit entstehenden Ge-
samtprojekt beteiligen konnten. Denn ahnlich wie der Baidie Ausstattung des Rathau-
ses in Amsterdam entstand in Venedig etwa zur gleichieeiddarocker Grol3bau, der samt-
liche Kunstler, ob Architekten, Bildhauer und Maler, eensnelte, um das bedeutendste
barocke Gesamtkunstwerk der Lagunenstadt zu schaffen. Gésheiar Bau der S. Maria
della Salute, der nach dem Senatsbeschluss am 22. OktobdyetfgiBthen wurde . Der An-
lal3 dieses Beschlusses war der Ausbruch einer Pestepidemeben der Epidemie von
1575 /77 als grofdte der Neuzeit gilt. Und wie damals im 16uiatiert der Neubau der Kir-
che Il Redentore” (Erléserkirche) sollte entsprecheine Kirche nun zu Ehren der Jungfrau
Maria als Votivbau entstehen. Als Standpunkt wahlte emaen Ort genau zwischen dem po-
litischen Machtzentrum und dem Handelszentrum. Dafiir geeggsehien der sidliche Aus-
laufer der Halbinsel S. Trinita in Dorsoduro, unmittelbater den Handelskontoren der Do-
gana und vis a vis von Dogenpalast und Prokuratien. Die tiéahiBaumeisters entschied ein
vom Senat ausgeschriebener offentlicher Wettbewergelejunge Baldassare Longhena
(1598-1682) gewann. Er entwarf eine gewaltige Kirche auf demd@ssreines Oktogons
mit machtiger Kuppel. Daran schliel3t der Chor mit ei@mrumgang an, der von einer

kleineren Kuppel bekrént und von zwei Turmen flankiert wird.

Der Bau der S. Maria della Salute ging schleppend vorarh Mater Stadtbeschreibung
des Francesco Sansovino und Giustiniano Martinoni eti@mobilissima et singolare”, die
die beiden 1663 herausgaben, wird die Kirche als unvollendgestafit. Beschrieben wurde
die Hauptfassade, die nach dem palladianischen Prinzip geglieate bestehend aus vier
korinthischen Saulen, hohen Sockeln und einem Dreiecldgiébch fehlten die Skulpturen
in den Nischen zwischen den Saulen. Der einzige Skulptimengk, der bei der Beschrei-
bung Erwahnung fand, waren die beiden Sibyllen Gber dem Hatgitpon Francesco
Cavrioli. Als Baldassare Longhena 15 Jahre spater, a@ki8ber 1679, mit den Deputierten
des Bauausschusses, Pietro Morosini und Silvestro Vailexr Baubegehung machte, war die
Ausstattung noch nicht vollendet; es fehlten die SkulptdesnChores, die Bestuhlung, die
Orgel und zahlreiche Kapellen sowie der gesamte Innelffufzie Vollendung seines be-
deutendsten Bauwerkes erlebte Baldassare Longhena nizht@asveint wurde die Basilika
im Jahre 1687, funf Jahre nach seinem Tod.

102 || Tempio della Salute eretto per voto de la Repubblieaeta XXVI-X-MDCXXX. Venedig 1930, S. 5.
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Die Basilika S. Maria della Salute war nicht nur das beztelste Werk ihres Baumeisters
Longhena, sondern dariiberhinaus das bedeutendste Barockb&iewedigs. Nicht nur ar-
chitekturgeschichtlich ist dieses Bauwerk von grol3er Bedgusamdern auch fir die Ge-
schichte der Skulptur im Venedig des 17. Jahrhunderts muss Bas&on grol3ter Wichtig-
keit gewesen sein. Zur reichhaltigen Ausstattung gehdranaige140 Statuen, die zwischen
1672 und 1679 entstanden ifé Ein solch umfassendes Programm bot jungen Bildhauern
genugend Arbeit und Gelegenheit, sich in Venedig zu etatligheichgtiltig ob sie da
geboren waren oder von weither kamen. Doch lasshsickchwer feststellen, welche
Bildhauer da-ran beteiligt waren und welche Figur von veglétand stammt, da die Quellen
zu diesem Bauabschnitt verlorengegangen sind. Nur aufgrundlidaschen Vergleichs
meine ich, einzelne Kinstler erkennen zu kdnnen. Zuspigtkonnte der rechte Engel am
Giebel der Hauptfassade von Francesco Carvrioli stamiabh.185). Er erinnert entfertn an
den schon erwahnten Engeln am Hochaltar in SS. Gibeaaolo. Durch die ausladende
Gestik geht eine grol3e Bewegung von diesem Engel aus. Inm€a¢gelazu ist die
Faltenfihrung der Gewandung streng und linear ausgearbetscHsvingt nicht frei mit der
Bewegung des Korpers, sondern klebt nass und eng am Korgselli@alasst sich auch bei
den Engeln von S. Giovanni e Paolo beobachten.

Wie anders wirkt da der Engel links aul3en auf der Balustraddaigptfassade (Abb.186)!
Auch dieser erscheint in Schrittstellung, die Arme nawime ausgebreitet. Verglichen mit
dem Engel von Cauvrioli ist es aber kein tanzelnderigckondern ein bewusstes
Vorwartsschreiten. Mit gro3en Falten geht die Bewegun@ségrandung mit der Bewegung
des Korpers einher. Gerahmt wird die Figur durch die groRgel&ltgel, deren Fe-dern so
detailgetreu ausgearbeitet sind, dass sie, das harte allde=iSteines verleugnend, einen
flaumigen Charakter annehmen. Diesen Engel wird man ddimer grof3e Bedenken Giusto

Le Court zuschreiben kénnen.

Die Hande von Michele Fabris und Tommaso Rues lasskemsi Aul3enbau der S. Maria
della Salute ebenso leicht erkennen. Ganz gewiss hasdaith bei der ,Judith” mit dem
Haupt des Holofernes an der Ostfassade der Salute umréieie des Ongaro(Abb. 187),
vergleicht man sie mit der ,Eloquentia“ in der Cappelladfamin in S. Pietro di Castello
(Abb.124). Es ist derselbe Frauentypus, ein kleiner Kogfitlgiur rechten Seite geneigt, mit
niederer Stirn und griechischer Nase. Das Gewand vevianftler rechten Schulter diagonal

103 pjese beiden Eckdaten ergeben sich aus folgendem Zusammgenim Jahre 1672 wurdedas Geriist der
Kuppel abgenommen. Folglich mussten zu diesem Zeitpunkt au&kudlgturen am Aul3enbau vollendet und
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zur Ach-sel des linken Armes, so dass die linke Brustviabg entblof3t ist. Die
Armbewegungen der beiden Frauen sind spiegelbildlich, bé&ildguentia ist der rechte Arm
erhoben, in dem sie ihr Attribut hélt; bei der Juditider linke Arm erhoben, das Schwert in
ihrer Hand ist aller-dings verloren. ,Eloquentia“ hat deken Arm gesenkt und greift mit
der Hand in die Falten ihres Gewandes. Parallel dazJuwdith das Haupt des Holofernes
mit der gesenkten, rech-ten Hand. Wie die Armbewegung lvsitii auch die Stellung der
Beine spiegelbildlich; wahrend bei Eloquentia das reckie &as Standbein und das linke
Spielbein ist, verhalt es sich bei Judith genau umgekehrt.

Einen Engel mit fast derselben Haltung finden wir anFdesade links neben der Hauptfas-
sade (Abb.187), weshalb er ebenfalls Michele Fabris zhgeben werden kann. Wie bei der
Judith neigt er das Haupt nach rechts, das Standbemksst dias Spielbein rechts, doch sind
beide Arme nach vorne ausgestreckt. Insgesamt wirkt diggpsl, im Vergleich zu den ande-
ren Engeln von Cavrioli und Le Court recht hélzern, 2ing, der sehr haufig Figuren von Fa-
bris anhaftet.

Engel, die offenbar von Tommaso Ruers stammen, befgidbrseitlich tber dem Giebel
der Nord-Ost-Fassade (Abb.188 ). Es sind ahnlich wied€&ldurt kraftvolle Wesen mit
grof3en Fligelschwingen und bewegten Gewandern. Doch geradelldigartige Bewegung
dieser Gewander erinnern stark an die Engel des Hochait&spedaletto (Abb. 30).

Neben der Vielzahl von Heiligen und Engeln am Aul3enbaunuhadneren, die von den
verschiedenen Bildhauern gestaltet wurden, war ein GroBguu vergeben, namlich die
Gestaltung des Hochaltars. Gerne hétte der Senat (@an®mBernini dazu geladen, diesen
ehrenvollen Auftrag auszufiihren. Doch blieb diese Einladubgantworté®4 Daher be-
stimmte Baldassare Longhena den fahigsten der venehani8ildhauer, und das war Giu-
sto Le Court, der spatestens mit diesem Auftrag das bildkelue Geschehen in Venedig
bestimmte, wie sich das auch im Werk Meyrings deutlictergipiegelt. Le Court tibernahm
die Gestaltung des Altares, aus dem er ein grof3artigeskiear8zenarium machte (Abb.
189): Hoch tber den Wolken und Engelskopfen erscheint die MadomiKind. Links zu
ihren FURen hat sich die Frau ,Venezia® als Persohifikader Stadt Venedig im prachtigen
Gewand der Dogaressa auf die Knie geworfen. Sie fleht @mRetitung ihrer Stadt vor der
wutenden Pest. lhre Bitte wird erhdrt, denn auf der ezcBeite der Madonna flieht die Pest

in Gestalt eines alten Weibes, gejagt von einem Puittéackel Es ist erstaunlich, wie es Le

angebracht worden sein. Bis zur erwéhnten Visitation W&4@n die Arbeiten grolitenteils abgeschlossen.
104 || Tempio della Salute...cit 1930, S. 5.
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Court gelun-gen ist, mit dem einfarbigen, harten StemieddNuancierungen zu schaffen. So
unterschied-lich hat er die Oberflachen des Marmordbéeat, als hatte er wie ein Maler
unterschiedliche Farben eingesetzt. Die eindrucksvo#@esauf dem Tabernakel wird
flankiert von den Stadt-patronen, dem Evangelisten Markdslam Kardinal Giustiniano .

Die Vollendung des Hochaltars der Basilika S. Maria d&dllute brachte es offen zutage,
was sich schon bei der Entstehung des Grabmals Girdlavazzas zaghaft abzeichnete:
Eindeutig hatte der in Venedig eingewanderte Flame Giustoouet der Entwicklung des
venezianischen Barocks nicht nur den Anstol3 gegebeiit emverkennbar als Initiator der
venezianischen Barockskulptdp. Als herausragende Persdnlichkeit versammelte er samt-
liche Bildhauer um sich herum, zu denen auch die Bildhaueneé¥é Fabris und Tommaso
Ruers gehorten, die an seiner Seite und unter seinetisstiem Einfluss arbeiteten, so dass
man von der Le Court’schen Schule des venezianischmtB sprechen kann.

4) Die Rolle Heinrich Meyrings innerhalb der Bildhauer im Umkreis des Giusto Le
Court

Wie die Quellenuntersuchung zur Herkunft Heinrich Meyringgt zest dieser im Kreise

der Bildhauer, die mit der Ausstattung der ,Salute” besgjtaftaren, nicht zu finden. Ge-
sicherte Daten gibt es erst von dem 40jahrigen Meyringselee Auftrage fir die Engel der
S. Giustina in Padua und fur den Evangelisten MatthausNic8Io erst kurz nach dem To-
de Giusto Le Courts erhielt. UberraschenderweiseHeirich Meyring schon bei diesen
ersten Werken nicht als Neuling zwischen den venezlagisund fremden Bildhauern im
Umkreis Le Courts in Erscheinung. Langst hatte er silidtisch dermal3en in seinem kinst-
lerischen Umfeld etabliert, dass von seiner westfédia Herkunft nichts mehr zu spuiren ist.
Wie die Darstellung seiner Engel zeigen, bemuht er d&im, Stil Le Courts nachzukommen,
womit er bei der Gestaltung des rechten Engels schowis¢éRrreicht hatte, vergleicht man
ihn mit dem Engel Le Courts am Sakramentsaltar in denseédirche (Abb16). Im Ausschnitt

der vorliegenden Abbildungen erscheint der Engel Meyringrsdmst wie eine Kopie des En-

105 Klaus Merten Niederlandische und englische ArchitekturRIastik. In :Propylaen Kunstgeschichte. Die
Kunst des 17. Jahrhunderts, hsgn von Erich Hubala. Bedin& 21.
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gels von Le Court. Das langliche Gesicht, die Anordnunddariocken sowie die Haltung
des angewinkelten, linken Armes entsprechen genau dergédrdob. 190 und 191%.

Die ersten Arbeiten, die wir von Heinrich Meyring ken, gehéren damit nicht zum Debut
des in Venedig Eingewanderten. Vieleher gehotren sie iBahiaffensphase eines in Venedig
schon sehr gut integrierten Bildhauers aus dem Umkreisd@aiStourt. Deshalb miisste man
Meyring schon bei der Ausstattung der S. Maria della Salischen den Bildhauern um Le
Courts finden, auch wenn die schriftichen Quellen dakainfen Hinweis geben. Tatsachlich
bin ich bei meiner stilistischen Untersuchung auf Eiger gestol3en, die auf eine
Beteiligung Heinrich Meyrings an der Ausstattung der ,Salbteteist. Es handelt es sich
dabei um die Figur des HI. Leone Bembo, die sich im InderrBasilika an der Rickfassade
links des Hauptportals befindet. Wie im Katalog eingehesdHreben (Nr. 25), erscheint
der Heilige mit Biret und bodenlangem Gewand (Abb. 95). Tixpsr Meyring sind die
rohrenformigen, zu Fil3en fast rechtwinklig abgeknicktetefales zu Boden fallenden
Gewandes sowie das grobe Gesicht des alteren Mannesadasit dem des Matthdus in S.
Nicolo von Meyring gut vergleichen kann (Abb. 9). Aufgrund BRéergfalten an den
Unterarmen des Gewandes lasst sich der Hei-lige auatemiton Meyring signierten
Madonna vom Kreuzaltar in S. Bartolomio verglei-ch&bly. 85). Vom kiinstlerischen
Standpunkt aus betrachtet, ist die Darstellung des Leonbdkene beeindruckende Arbeit.
Doch kann man sie gerade deshalb als Anfangsarbeiteamseh

Es gibt eine zweite Arbeit, die wahrscheinlich vonrieh Meyring stammt, und die
gewiss noch zu Lebzeiten Le Courts entstanden war. iBeistedie Reliefplatte an der Riick-
seite des Hochaltars in S. Andrea della Zirada, denetei/erk Le Courts (Abb. 97). Diese
Arbeit ist wie die Figur des S. Leone Bembo ein nochtrsehr Gberzeugendes Kunstwerk.
Es hat auch keinen ausgewahlten Platz, eben hinter lemBs kénnte sich daher um eine
Gesellenarbeit handeln, die eindeutig auf Heinrich Mgynirist, da sie eine motivische
Vorwegnahme der spéteren Darstellung Meyrings am Alt&r Maria del Giglio zu sein
scheint (Abb. 158).

Wiederum bestatigt sich die Vermutung einer intensivenrdosmarbeit zwischen Le
Court und Heinrich Meyring in der noch quellenlosen Zeit 1680. Anregungen dazu liefer-
te bereits das Kapitel ,Zur Herkunft Heinrich Meyringgort war es besonders die raumli-

106 pie Stilverwandtschaft zwischen Heinrich Meyring unid<to Le Court ist auch Thema des Artikels von
Silvia Wolff, Nuovi contributi su Heinrich Meyring. IrBaggi e Memorie di Storia dell’Arte, 24 (2000), S.119-
157.
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che N&he beider Kunstler, die ihnre Wohnung und Werkstaftadtteil S. Felice hatten. Zu
dieser rAumlichen Nahe kommt nun auch die kunstlerischelgem, die den Verdacht
erhartet, dass Heinrich Meyring in den ersten Jalemes Schaffens in Venedig namenlos
als Geselle in der Werkstatt Le Courts gewirkt haben muss
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5) Stilphasen im Werk Heinrich Meyrings

Wie im Anschluf3 der Katalog ausfiuhlich zeigen wird, seittt das Werk Heinrich Mey-
rings zusammen aus einzelnen Altarfiguren bis hin zu gaAltararrangements. Ferner wird
der Katalog durch Meyrings Mitwirkung an den Fassaden vdwa8a del Giglid®” und S.
Moi-s€l%8 sowie bei der Gestaltung des Gartens der Villa Barbariy@lsanzibid0®
bereichert. Im einzelnen handelt es sich um tber 2@HEguen, tber 10 Figurenkomplexe
an Altaren, neben den erwahnten Fassaden und der Gagtadis Gartens. Uberwiegend
stellen diese Figuren Engel, Heilige, Madonnen und PuttiGiglegentlich befasste sich
Meyring auch mit der Darstellung von Allegorien und mit Feguaus der antiken
Mythologie. Dazu gehoren die Allegorien ,Justitia“ vor dansenalll sowie die Allegorien
-,Mut und Ehre” an der Fas-sade der S. Maria del Giglioholgigische Darstellungen gibt es
sonst unter den Figuren des Villengartens in ValsanZabliel3lich ist eine kleinere Zahl
von Portratbusten zu erwah-nen, bei denen Meyring inBearerkenswertes, sei es im

Ausdruck der Dargestellten, sei es in der Liebe zum Dgtdéjstet hatl.

Das Werk Heinrich Meyrings entstand zum gr63ten Tellahter Folge wahrend der 80er
und 90er Jahre des 17. Jahrhunderts. Der Zeitraum davor unth degaweitgehend im
Dunkeln.Auch nach dem Tode Le Courts ist das Werk HeiM&yrings, das in den 80er
Jahren entstand, noch deutlich unter seinem stilistisElInfluss gepragt. Das zeigt sich nicht
nur bei Meyrings dokumentierten Werken, wie bei der Dbustedes ,Evangelisten Johan-
nes“ am Hochaltar der Kirche S. Giovanni in Bragaxal(18) oder bei der ,Justitia“ vor
dem Arsenal (Abb. 82), wo Meyring explizit Bezug auf eineélVerke Le Courts nima#2
Viel deutlicher erkennt man den stilistischen EinfluQaeurts auf Meyring in den ihm
zugeschriebenen Werken, wie die Apostel im Dom zu Fe@ial37), einzelne Figuren an
der Fassade der S. Maria del Giglio (Abb. 100- 104) und satiiefié Gestaltung des Hoch-
altars in S. Moisé (Abb.139) zeigen. Wie der Katalog zeigteist sich Meyring gerade bei
diesen Werken als der Erbe und Fortfiihrer des Le Courtigétienenguts.

107 Katalog Nr.27
108 Katalog Nr.28
109 Kataog Nr. 29
110 Katalog Nr. 20

111 pazu gehoren die Biiste des General von Kénigsmarck,dgaltl6, die Biiste des Johann Carl Loth,
Katalog Nr. 12 sowie die Busten des Vater und des SohnexiBa@am Hochaltar von S. Moise, Katalog Nr. 33.

112|m Katalog ist auf die Stilverwandtschaft zwischen Ntays ,Johannes” in S. Giovanni in Bragora und Le
Courts ,Johannes” vor dem Seminar aufmerksam gemackewpsiehe Text Nr. 5.Ferner gibt es eine
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In der zweiten Schaffensperiode Meyrings, die sich zurBedgr 90er Jahre des 17. Jahr-
hunderts vollzog, gelang es ihm, sich dem starken Einfli$3ourts zu entziehen. Die Wer-
ke, die in dieser Zeit entstanden, waren die bestenténben Lebenswerk Heinrich Mey-
rings. Gemeint sind der Hochaltar in Nimis (Abb.27),Digstellung der ,Pieta“ in Udine
(Abb.40) und die ,Madonna“ in Bassano (Abb. 37). Bei albdie genannten Werken ist zu
spuren, dass sich Meyring zwar den Stil Le Courts vetiohehat, ihm aber nicht mehr so
bedingungslos folgt. Er wird zum allgemein flamischenl&ssfabgemildert, der mit Mey-
rings eigenem kunstlerischen Ausdruck eine Synthese eirg@htiul3ert sich in der Abge-
klartheit der Figuren dieser Zeit, wie es bei den Dawsigen ,Petrus und Paulus® am Altar
in Nimis deutlich wird (Abb. 33 und 34). Noch klingt bei ders@dtung der bartigen Apostel
der stilistische Einfluss Le Courts nach. Die Figudresen sich aber von der tragischen
Angespanntheit zu l6sen, die aus denen Le Courts zuweitearjeht, wie sich das bei-
spielsweise bei Paulus am Hochaltar in S. Pietro stella zeigt (Abb.35). Bei den ersten
Aposteldarstellungen Meyrings, wie am Felicitas-AltaPadua (Abb.135 und 136) sowie bei
den Aposteln in Faenza (Abb.137) ist diese Angespanntdit zu spiren. Bei den Aposteln
in Nimis haben sich die angespannten Ziige geldst. Gdglichizitt anstelle der zum Teil sehr

eigenwillig wirbelnden Gewéander der 80er Jakéeine sehr ausgewogene, ruhige Draperie.

Diese lockere stilistische Verbundenheit zu Le Cougtzaich Meyrings ,Madonna“ in
Bassano (Abb. 37). Bei der Gestaltung des Kopfes, derrdelatriund des Schleiers orien-
tierte er sich, wie bei der Darstellung zahlreicheteaar Madonnen, stark an der ,Madonna*
in S. Maria della Salute (Abb. 38) von Le Court. Docden Draperie folgte er der ruhigeren
Formensprache ahnlich wie bei den Aposteln in NimishiMDynamik zeigt die Darstellung
der ,Pieta“ in Udine, wie es sich in der ausladendenéaasd in der grol3en Bewegung des
Umhangs der Madonna auf3ert (Abb. 40). Interessanteriselger der Einfluss Le Courts

am wenigsten zu spiiren.

Die dritte Periode Heinrich Meyrings setzt zu Beginn &sJahrhunderts ein. In dieser
Zeit werden sowohl die Quellen als auch die Werke delemittile fast 60jahrigen rarer.
Konkrete Beispiele bieten nur noch der Schutzengel aRagsade der gleichnamigen Bru-
derschaft (Abb.75), die Figuren des Bernhards-Altares @Abund die beiden Florastatuen
in St. Petersburg (Abb.79) sowie Altichiero (Abb.86). Zahien den genannten Figuren fallt

Stilverwandtschaft zwischen Meyrings ,Justitia“ vor dAnsenal mit Le Courts Allegorie der ,Klugheit* am
Grabmal des Girolamo Cavazza in der Kirche Madonn&iatl, siehe Text Nr.21.

113geispiele fur die flatternde Draperie geben die GewandeEngel in S. Giustina in Padua (Abb.11) sowie
das Gewand des ,Johannes des Evangelissten“ in S. @iawaBragora (Abb. 18).
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der ,Johannes der Taufer” in Viktring als eine fir Megrganz ungewdhnliche und neue
Darstellung heraus, und es ist zu beweisen, dass dieseleswArk Meyrings zuzuordnen
ist. Hingegen zeigt sich bei den tbrigen Werken der ausgehaudlang der Werke der
90er Jahre des 17. Jahrhunderts. Wie die Darstellung dea’, iioBt. Petersburg zeigt, wer-
den dabei die Zige des Gesichts immer ausdrucksloser und dcegBeywnd die Draperie

drohen zu erstarren.

Fur einen einzigen Menschen war dieses Pensum kaune aiebewerkstelligen, weshalb
man annehmen darf, dass hinter ihm eine Werkstatingtn oder zwei Gehilfen stand. Wir
wissen von der Anwesenheit des Neffen Johanns, denrQuellen des 6fteren genannt
wird. Ferner ist bekannt, dass 1714 ein Lehrling Namesmm®ernardi eingestellt wurde.
Weitere Gehilfen kennen wir nicht. Doch wirde ihreaviieit die eine oder andere
Stilschwankung im Werk Heinrich Meyrings erklaren. Doabéich es unterlassen das Werk
Meyrings auf Hande-scheidung zu untersuchen.

6) Zusammenfassung

Wie aus dem Fundus der Quellen hervorgeht, wurde Heinrichiddegls Sohn des Bild-
hauers Heinrich des Alteren in Rheine in Westfalemggh Sehr wahrscheinlich erhielt er
dort in der vaterlichen Werkstatt seine Ausbildung in dethBuerei der Minsteraner Schule.
Da aus dieser Zeit kein Werk vorhanden ist, kann man dawegehen, dass er die Werkstatt
sehr bald verliel3, und, wohl auf dem Umweg Uber Amsterdahdienstidlichen Niederlande,
nach Venedig auswanderte. Fortan lebte er in Venedig.etéiblierte er sich in einer Gruppe
von fremden Bildhauern unter der Fihrung des Flamen Gius@olé. Giusto Le Court sei-
nerseits war in der Tat- so wie man es fur Heinrigylihgs annehmen kann- von Flandern
Uber Amsterdam nach Venedig gekommen, um hier den barotk#géndshcer Pragung zu
entfachen. Gewil3 tbte er auch auf Meyring einen gr&€lu3 aus. Das zeigen vor allem
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die Werke, die wahrschenlich, wie das Verkindigungsrel$f idindrea della Zirada, aus
der Hand Meyrings stammen und noch vor dem Tode Le Caudlarden waren. Doch tritt
Heinrich Meyring erst nach dem Ableben Le Courts atsele getreuer Nachfolger in Er-
scheinung. Er arbeitete vornehmlich im Auftrag von Kenc und Kldstern, vereinzelt erhielt
er auch Auftrage von Blrgern und dem Senat. Seine KunstWwefikeen sich in zahlreichen
Kirchen in Venedig, im Veneto und im Friaul. VereinZiitlet man seine Werke auch in

Russland, England und in Slowenien.

Der Stellenwert Heinrich Meyrings in der venezianstBildhauerei ist nicht unerheblich.
Er war ein Schuler Giusto Le Courts, und damit fihrte sritae Le Courts bis zum begin-
nenden 18. Jahrhundert fort. Somit stand die veneziarBaoekplastik Uber ein halbes
Jahrhundert vorwiegend unter flamischen Einfluf3. Dahersctieidet sie sich auch grund-
legend von dem rémischen Barock unter dem Einflul3 desdgdsnzio Bernini. Die rémische
Barockplastik geht gerne die Synthese mit den anderen Ktinstgen Malerei und
Architektur ein, unter Einbeziehung von Raum und Licht. l[danke dabei an den Baldachin
und die Ka-thedra Berninis im Innern des St. Petersd@ansii®l nicht einzelne Bestandteile,
sondern Glieder einer gro3artigen Komposition. Der Baiddaldet beim Durchblick den
Rahmen der Kathedra, die als dunkles Gebilde vor dem wabekrdes Alabasterfester
erstrahlt. Die venezianische Plastik bleibt sehreigeenstandiger. Sie verbindet sich nicht so
flieRend mit der rahmenden Architektur, ganz gleich, omimern als auch auf3en an der
Fassade. Das zeigt sich besonders deutlich an der FassafieMoise zeigt.

Mit dem Ableben Heinrich Meyrings wurde das Zeitalter d=rezianischen Barockskulp-
tur abgeltst von der Skulptur des Klassizismus. Diese Epoatde wieder mehr von geblir-
tigen Venezianern vertreten und erhielt am Ende debulatherts mit Antonio Canova einen
glanzenden Abschiuf3.
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Teil 1l
Katalog

Dokumentierte Werke Nr. 1 bis 18

1) Der rechte Engel des Giuliano-Altars in S. GiustmBadua S. 45
2) Der Evangelist Matthaus in S. Nicolo di Lido vis]
3) Zwei Engel am Massimo-Altar in S. Giustina in Padua S. 50
4) Die Evangelisten Matthdus und Lukas am Hochaltar inddar S. 54
5) Johannes der Evangelist und Johannes der Almosenspender
S. Giovanni Battista in Bragora in Venedig S. 56
6) Das Epitaph fur General Graf Otto Wilhelm von Kémgsck im
Hof des Arsenals in Venedig S. 59

7) Der Hochaltar in S. Stefano in Nimis (Friaul) S. 63
8) Die Madonna im Dom zu Bassano del Grappa S. 69
9) Der Pieta-Altar der Pfandhauskapelle in Udine S.73
10) Der Hochaltar in S. Cassiano S.78
11) Die Pieta in Halbfigur in der Scuola Grande di S. Racd/enedig S. 84
12) Das Grabmal fur Johann Carl Loth in S. Luca inedemn S. 86
13) Der Altar der Heiligen Theresia von Avila in S.fidadi Nazareth in Venedig ~ S. 89
14) Der Altar der Heiligen Familie in S. Marina di Negth in Venedig S.95
15) Die Statuette des Heiligen Petrus auf dem Weihwass@emmen SS. Apostoli in

Venedig S. 99
16) Der Andreas-Altar in S. Andrea della Zirada in Vegedi S. 103
17) Der Schutzengel an der Fassade der ehemaligen Schidaefeyschaft

in Venedig S. 104
18) Die Flora im Sommergarten von St. Petersburg S.107
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1) Der rechte Engel des Giuliano-Altars in S. Giustina irPadua

Basilika S.Giustina in Padua, linkes Seitenschiff, seckapelle,
weil3er Carrara-Marmor, 41x45x130 cm,
nicht signiert, am 26. Januar 1680 beauftragt.

Erhaltungszustand ist durch die Reinigung 1994 /95 gut.

Der erste Auftrag, den wir von Heinrich Meyring besitz&urde am 26. Januar 1680 (more
veneto 16794 in Venedig erteilil>, Auftraggeber war der Abt des Klosters S. Giustina in
Padua, S. Ignatio Bera, der aber zum Abschluss des Vesemgs Stellvertreter Don Fau-
stino nach Venedig sandte, wo der Vertrag vor einemrNoti@rzeichnet wurde. In dem Ver-
trag wurde Heinrich Meyring mit der Darstellung eines kienEngels fur den Giuliano-Al-
tar in S. Giustina in Padua beauftragt. Es handelt siobi dan den Altar, der sich heute in
der sechsten Kapelle des linken Seitenschiffs der Babiéfindet. Dieser Altar war erst
wenige Monate zuvor von dem Architekten Alessandro Tgeam entworfen worden. Er
besteht aus einem durch drei Stufen erh6hten Retabahbaipendium aus weildem Marmor
mit Ver-satzsticken aus dunklem Marmor, welches mitrikimschen Intarsien und
Medaillons verziert ist. Uber dem Retabel ragt in déteveine Urne auf, die von Putti und
Engeln getragen wird. Ihr Ornament korrespondiert aufthltelh dem Antependium des
Altars. Auf dieser Urne erscheint der HI. Giuliano aoée geschwungenen Podest, das
wiederum von Putti umgeben ist. Als Ritterheiliger isineRustung gekleidet; er kniet und
tragt das Kreuz Christi in seinen Armen. Gerahmt wiedMittelgruppe von den
Randfiguren, den Aposteln Andreas und Matthaus. Die funf Fagumd acht Putti stammen
nicht von der Hand eines einzigen Kiinstlers, sondesirgledas Ergebnis einer
Gemeinschaftsarbeit verschiedener Bildhauer, die figilgwine oder zwei Figuren separat
beauftragt wurden. Die Apostel Andreas und Matthaus sirelradge signiert und stammen
von Bernardo Falconi aus Lugano. Alle weiteren Figuneth durch die erhaltenen Vertrage
dokumentiert. Demnach wurde am gleichen Tage wie HeidM&jring der Ungar Michele

114gjs 1797 rechnete man in Venedig nach dem venezianischlendér, der statt am 1. Januar erst am 1. Mérz
begann. Man kennzeichnet das Datum nach dem veneziamigethender mit der Abkiirzung m. v. = "mos
venetus" (nach venezianischer Art).

115 ASP, S. Giusina, reg. 35, c. 118; t. 9, c. 1383. Publizié?t isntonio Sartori OMCONV, Archivio Sartori.
Documenti di storia e arte Francescana, I11/2, Evoheidel francescanesimo nele tre venezie Monasterie
contrade localita abitanti di Padova medieovale. A diufa Giovanni Luisetto OFMCONYV. Padua 1988. Siehe
Dokumentenanhang Nr 1.
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Fabris mit der Darstellung eines knienden Engels beauftfaDen Auftrag fur den
Titelheiligen und die Putti erhielt der aus Treviso standeeGiovanni Comin am 8. Mai
desselben Jahrég

Dem von Don Faustino am 26. Januar tUbermittelten Vertésmst sich eine Reihe von fir
die Person Heinrich Meyrings wichtigen Informationemehmen. Ausgestellt ist er auf
»SIg. Henrico Megringo scultor aus San Felice. Die 8itiweise des italienisierten Namens
ist eine von zahlreich auftretenden Varianten des @ittdiiener ungewo6hnlich klingenden
Namens Heinrich Meyring. Sein hier genannter Woh8art Felice ist die Gemeinde oder
das Kirchspiel von S. Felice in dem venezianischedtt&ibCannaregio. Die genauen
Konditionen des Auftrags beliefen sich darauf, einen ki@arEngel von viereinhalb vene-
zianischen Ful3 fur ,ducati novanta correnti da lire 6:4dpeato”, d.h. 90 Dukaten, ausge-
zahlt in Lire und Soldi im Verhaltnis 6:4 bis zum Monal 4u liefern. Dieser Engel sollte
auf einem Bein knien, auf dem anderen Knie sollte eUdie tragen.

Demnach handelt es sich bei dieser Darstellung um derebeiden Engel, die spiegelbild-
lich angeordnet mit verhillten Handen die Urne des Guliasgen (Abb. 1). Das Pendant
schuf Michele Fabris. Aus dem Vertrag geht allerdingst miehvor, ob der von Meyring
stammende Engel sich auf der linken oder auf der rechtendes Altares befindet. Doch
lasst sich der linke Engel eindeutig als eine Arbeit degminidentfizieren (Abb. 2); man
vergleiche die hart und kantig geschnit-tenen GesichtszégesdEngels mit denen des
Johannes am Kreuzaltar in S. Clemente in Isola (BplKraftvoll stemmt dieser die schwere
Urne in die Hohe, deren ganzes Gewicht auf seinem liakgawinkelten Bein zu ruhen
scheint. Das rechte Bein streckt er weit hinten aigs, um die Balance zu halten. Das diinne,
nur mit einem Zipfel Gber der linken Schulter befestigieTfallt diagonal tGber die Hifte
und bedeckt wild flatternd beide Knie. Ein anderes TuchiMedie Hande. Energisch wirft
er den Kopf zur rechten Seite. Unter der Anspannung sinfludjen nur halb ge6ffnet, und
durch den leicht gedffneten Mund sind die zusammengebisZéhee zu erahnen. Die
Drehbewegung des Kopfes wird von den Locken begleitet. IDgeFdes jlinglingshaften
Engels sind weit gespannt, das Relief der Federn isssbarf geschnitten und zeigt noch

deutlich die Spuren von Bohrléchern.

Der Engel gegentber ist demnach die erste gesichertd »olbelHeinrich Meyring (Abb.

4). Er kniet mit dem rechten Bein, Urne ruht auf dem tinkein, die er mit beiden Handen

116 ASP, S. Giustina, t. 9, c. 1377.
117 ASP, S. Giustina, reg. 35, ¢.119; t.9, c. 1383, t. 495, cc.157-58.
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stitzt. Der wohlbeleibte Kérper wird bis auf den linkeimAind das rechte Bein von einem
dunnen Tuch bedeckt, das er um die Talille gegtirtet tragedisb eng an, dass sich die
Form des bedeckten Beines deutlich abzeichnet. Die Hidergbl63t. Im Gegensatz zu
seinem Gegeniber zeigt der ganz in sich versonnene angelsichtbaren Anzeichen der
korperlichen Anstrengung. Die Muskulatur des kraftigen Oberkénpad die der Arme ist
keineswegs angespannt. Ganz unbeteiligt wirkt das Gesiclemhalb niedergeschlagenen
Augen und dem vollig entspannt geschlossenen Mund, das wmdohen Lockenméhne
umgeben wird, die an eine Schaummasse erinnert. Henafgenlist die Gestaltung der Flu-
gel, die das kunstlerische Geschick des Meisters veri@iegetzen sich aus lauter lappen-

artigen Federn zusammen, die tatsachlich an eine weichevattige Substanz erinnern.

Lit.: Nicola Ivanoff, in: La Basilica di Santa Gius#, Castelfranco, 1970, S. 281 ff.
Camillo Semenzato, in: | Benedettini a Padova, PatRgQ, S. 429.
P. Antonio Sartori OFMCONYV, Archivio Sartori. Docenti di storia e arte
Francescana, 111/2, Evoluzione del francescanesirt®e tne venezie Monasterie
contrade localita abitanti di Padova medieovale. A duRx Giovanni Luisetto
OFMCONV. Padua 1988.

Foto: 1011 Propr. Ris. PP. Benedettini.
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18) Der Evangelist Matthaus in S. Nicolo di Lido

S. Nicolo di Lido, Nische des rechten Chorpfeilers,

weil3er Carrara-Marmor,

nicht signiert, beauftragt am 25. Oktober 1680.

Erhaltungszustand relativ gut obwohl von neuerlichen engen der Figuren nicht bekannt

ist.

Noch im gleichen Jahre 1680, am 25. Oktober, erhielten diaunlr Giuliano-Altar betei-
ligten Bildhauer Heinrich Meyring, Giovanni Comin und kkde Fabris einen neuen Auftrag
fur die Darstellung eines Evangelistenzyklus in der Kide ehemaligen Benediktinerklo-
sters S. Nicolo di Lid"8. Der Verfasser des Vertrags war ein venezianischéauiNder im
Auftrag der anwesenden Geistlichen, Pater Don MartindsAbbate Don Giovanni, die Ver-
tragsbedingungen mit den Bildhauern festlegte. ,S(igr). Euedtor sta a S. Felice" wurde
fur die Darstellung eines Matthdus beauftragt, wahrendr)S@uane Comin scultor sta a S.
Trovaso“ einen Markus und ,S(igr). Michiel Fabris sculstét a S. Degola“ einen Johannes
fur die Nischen in der Chorkapelle skulptieren solltere Allei Figuren von guter Positur
sollten sechs venezianische Fuld messen und aus fegiBemvgeschliffenem und polierten
Carrara-Marmor gearbeitet sein, wahrend man als Mafér die aus den Nischen
hervortretenden Sockel als Piedestale der Figuren eialkstiin aus Rovigo bevorzugte. Zur
Belohnung wurde fur jeden die Summe von 185 Dukaten festgelegtratisport- und die
Aufstellungskosten sollten die Bildhauer selbst tragenAAafstellungsdatum wurde die Wo-
che des Lazarusfesttages (Tag des HI. Lazarus ist der 8ntddwenntag) vereinbart. Fir die
drei Bildhauer trat der Architekt Alessandro TremignorBdlsge ein. Die Unterzeichneten

waren Don Martinus, Giovanni Comin, Michele Fabrid yidenrico Meyringo*.

Noch heute befinden sich die drei Statuen in der seit Do2@iocken Stil wiederaufge-
bauten einschiffigen Kirche mit drei Seitenkapellen undregeraumigen Chorkapelle. Sie
stehen in den Nischen, die den Eingang zur Chorkapelledian, wobei sich Markus mit
Johannes auf der linken Seite Ubereck gegeniber steheend@uf der rechten Seite des
Kirchenschiffs Matthdus zusammen mit einem Lukas ersglieer in dem Vertrag nicht
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genannt wird!®, Der Evangelist Markus von Giovanni Comin ist dargésdts junger Mann
von zarter Statur (Abb. 5). Ein Vergleich mit der Markustilung des Giusto Le Court am
Hochaltar in S. Maria della Salute (Abb. 6) zeigt, dasmin den Markus Le Courts nicht
zum Vorbild nahm. Die Figur ist sehr sorgfaltig gearbitatAusdruck ist sie allerdings recht
schwach. Energischer wirkt der Johannes des MichelesEatb. 7). Doch ist auch dieser
mit seinem schon recht gealterten Gesicht und demirBsginer Darstellungsweise fur Vene-
dig ungewdhnlich; man vergleiche ihn mit dem jugendlichdéradones dem Evangelisten von
Giusto Le Court vor dem Seminar (Abb. 8). Am Uberzeugendsitit die Figur des Evange-
listen Matthaus von Heinrich Meyring (Abb. 9). Diegrin einer Linksdrehung begriffen

und wendet sich dabei von seiner Schreibarbeit abliika&sStandbein ist von seinem knie-
langen Gewand und dem Uber die Schulter geworfenen eirtssitigterhan-genden Mantel-
tuch vollig verdeckt. Das von der Wade abwarts gut sicat8arelbein ist leicht zurlickge-
setzt. Sehr bewegt schwingen die Saumfalten des Gewaaclesechts in Gegenbewegung
zur Korperdrehung. In der linken Hand halt er das aufgesclddéeamgelium, das der klei-
ne Putto zu seiner Linken wie ein Stehpult auf dem Kojaifno#rt und der ihm das Tintenfal3
emporreicht. Die rechte Hand halt der Evangelist nachevgestreckt. Der bis zum Ellbogen
entblo3te Arm ist muskulds und von stark hervortretendadaridurchzogen. Das Haupt ist
nach links oben gewendet. Ihn umgibt die Uppige Lockenpracheidesseitlich gescheitel-
ten Kopfhaares und des stark gekrauselten Kinnbartesnfslhsich also um eine recht be-
wegte Statue, die den Innenraum der Nische gut ausfullt.

Lit.: Paola Rossi, Il catalogo di Enrico Merengo. Atecumento 7, 1993, S. 95-99.

118 ASV S. Nicolo del Lido, n. 4, c. 130r-130v, siehe Dokumeribaag Nr. 2.
119 Uper diesen Evangelisten Lukas existiert kein schiiécDokument. Dennoch schreibt man diese Figur
Heinrich Meyring zu, siehe S. 194.
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19) Zwei Engel am Massimo-Altar in S. Giustina in Padua

Basilika S. Giustina, stdlicher Querarm des rechtenrieifs,
weil3er Carrara-Marmor, 47x40x184 und 47x37x182 cm,
nicht signiert, beauftragt am 14. Februar 1681 (m.v.1680).

Erhaltungszustand nach der Reinigung wahrend der 90er Jahre gut.

Wenige Monate nach Vollendung der Matthausstatue fir dieddd@merkirche S. Nicolo
di Lido erhielt Heinrich Meyring einen weiteren Auftragn den Benediktinern in Padda
Wieder wurde der Vertrag von einem venezianischen Nuaffgesetzt. Der Auftraggeber war
diesmal der Abbate Don Massimo Gervavis, der seinsariggen, Dekan Don Pietro Anto-
nio Pezzolo, nach Venedig schickte. Der Vertrag, det4nfrebruar 1681 geschlossen wur-
de, richtete sich an ,S(igr). Hedrico Mairago Scultalén man mit der Darstellung zweier
Engel fur den Massimo-Altar beauftragte. Beide Engelesolii venezianische Fuld messen,
von guter Positur sein und aus feinem, weil3en Carraramndmenvorragend ausgearbeitet
werden, einer sollte eine Mitra und der andere ein@Rasttragen. Wie beim vorherigen
Vertrag hatte Meyring die Kosten fur den Transport und &iAdifstellung selbst zu tragen
und sollte bei der Aufstellung anwesend sein. Als Belohmumrglen 275 Dukaten vereinbart,
die man ihm in Lire und Soldi zum Wechselkurs von 6:4 ausaakbllite. Meyring unter-
zeichnete diesen Vertrag mit: ,lo Henrico Meiergo eomfo quanto di sopra“ (Ich, Heinrich
Meyring bestatige das Obige); als weitere Zeugen untébelrPietro Rechaldin und

Zuanne Sabioni Marangon.

Es handelt sich dabei um den Auftrag fur einen weiteréargdtar in der Wallfahrts- und
Klosterkirche S. Giustina in Padua, der sich heute iirdean Seitenschiffkapelle des stdli-
chen Querhauses befindet (Abb. 10). Wie bei dem Giulidtay-&ar Alessandro Tremignon
der Architekt, der mit seinem Entwurf am 21. November l&uftragt wurd&l Der Auf-
bau des Altars ist daher mit dem des Giuliano-Altars sefwandt. Auch er besteht aus ei-
nem Antependium mit florentinischen Intarsien. Diesigen neben floralen Ornamenten die
Insignien des Bischofs, die Mitra und die in sich gekreuP&storale und den Kreuzstab.
Flankiert werden die Intarsien von zwei Putti. Das dehiaufragende Retabel ist mit
schmucklosen Inkrustationen aus rotem und schwarzem Mansgestattet. Darlber erhebt

sich die Urne des HI. Bischofs, die auf drei mit Voluted Puttenkdpfen geschmiickten

120 ASP, S. Giustina, reg. 35, c. 148; t. 495, c. 156, siehe Dokanamtiang Nr. 3.
12IASP, S. Giustina, reg. 35, ¢.149; t.9, c. 1386.
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Pfeilern ruht. FUr die Ausstattung mit Skulpturen wurden wiedé#emrich Meyring, Mi-
chele Fabris, Giovanni Comin und Bernardo Falcone beauf Michele Fabris erhielt seinen
Auftrag fur zwei Figuren am gleichen Tag wie Heinrich Meg#22. Giovanni Comin wurde
am 12. Marz mit der Darstellung einer Figur beauftfdgBei dieser einzelnen Figur des
Giovanni Comin mag es sich um den Apostel Jakobus handéimend sich die beiden
Figuren des Michele Fabris auf den Titelheiligen und diel Periehen konnten. Die linke

Figur, der Apostel Bartolomaus, ist von Bernardo Falcig@ert24,

Die beiden Engel von Heinrich Meyring flankieren auftestehend die Urne des HI. Mas-
simo (Abb. 11). Sie stehen frontal auf Wolkensockebpiegelbildlicher Anordnung im
Kontrapost, wobei sie ihr Gewicht auf das jeweils aefStandbein verlagern, wahrend sie
das innere Spielbein leicht angewinkelt nachstelleenlBlick wenden sie zur Mitte hin,
wobei ihre Haupter im Halbprofil erscheinen. Der litkagel ist mit einem um die Taille
gegurteten Tuch bekleidet, das den Oberkdrper Uberwiegenddsst, die Beine aber sind
weitestgehend bedeckt. Mit beiden Armen umfal3t er dieaMilie er Uber der rechten Hifte
tragt. Ahnlich wie bei dem knienden Engel des Giulian@lisind auch seine Glieder sehr
muskul6ds gebaut. Mit seinen Augen und den leicht hochgezodeigembrauen blickt er
ehrfurchtig zu dem Heiligen hinauf. Dicht locken sich sgtaare um das Gesicht und rei-
chen bis tief in den Nacken. Der rechte Engel tragbedenlanges Gewand, dessen linker
Armel weit Giber die Schulter geglitten ist. Die Rockbalimdl Giber dem rechten
Oberschenkel mit einem Knopf zusammengehalten. Unbededes Knopfes springt das
Gewand auf und laf3t das rechte Bein frei, wahrend dasvonk&askadenfalten verdeckt
wird. In der linken Hand halt er die Pastorale, und mitRizhten spendet er den Segen. Sein
Korperbau ist schmaler und seine Glieder wirken straffedie seines Gegen-ubers. Das
runde und volle Gesicht ist feiner gezeichnet, auch werausdrucksloser er-scheint. Die
nach hinten weisenden Flugel beider Engel entsprechetatjualenen des Engels des
Giuliano-Altars (Abb. 3).

Lit.: Nicola Ivanoff, in: Basilica di Santa Giustingastelfranco 1970, S. 281 ff.
Camillo Semenzato, in: | Benedettini a Padova, Padua B&29.
Archivio Sartori...cit.

122 ASP, S. Giustina, reg. 35, c. 148v; t. 495, c. 156.
123 ASP, S- Giustina, reg. 35, c. 151; t. 495, c. 160; t. 9, c. 1388.
124 Camillo Semenzato, in: | Benedettini a Padova. Padua $08129.
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4) Die Evangelisten Matthaus und Lukas am Hochaltar in Barcola

Pfarrkirche S. Bartolomeo in Barcola bei Triest,

weil3er Carrara-Marmor, Matthaus 49x50x192 cm, Lukas 48x74,5x193,
signiert bei Matthaus durch tbergrof3es ,M*, vollendet igr1685.
Erhaltungszustand ist gut, letzte Reinigung mir nicht bekannt

Der Altar wurde im Jahre 1683 von der venezianischen Brciats/on S. Maria della
Pace in Auftrag gegeben. Diese hatte zur damaligen Zeit 8itz in einem angrenzenden
Bau zwischen der Fassade der Basilika des Klosters §%arti e Paolo und der im rechten
Winkel angrenzenden Scuola Grande di S. Marco. Wahrenabgeteonischen Besatzung
1806 wurde die Bruderschaft aufgeldst und das Gebaude zu eineresaigounkt zugun-
sten der Erweiterung des Krankenhauses SS. GiovannieiRa@en Mauern der ehemaligen
Scuola Grande di S. Marco abgebrochen. Heute erinnéiteanStandort nur noch das kleine
Portal mit der Aufschrift ,Farmacia“. Die Namenspairodieser Bruderschaft war die ,Ma-
donna della Pace” (die Muttergottes des Friedens), eranbigische Madonnenikone des 12.
oder 13. Jahrhunderts, die als wundertatig galt. Die EntsjedemAltars 1asst sich weitge-
hend anhand des Kassenbuches der Bruderschaft rekonstriiesmersten Hinweis daftr
gibt der Eintrag vom 25. Juli 1683 Fur diesen Tag ist die Ausgabe von 3636,10 Lire
registriert, die fir den Abbruch des alten Schreins (a@r cavati fuori di scrigno) und fur
den Auftrag an Bildhauer und Steinmetzen eines neuen Altsgegeben wurden. Dem folg-
te die Offentliche Bekanntmachung des Vorhabens untedgliedern am 1.Januar 1684.
Bei dieser Versammlung beschlol3 man die Errichtung des méizes ,alla Romana“ als
Rahmenwerk flr die ehrwirdige Marien-lkone und rief daheMdtiglieder zu einer Spende
auft26. Am 25. Marz, am Tag der Verkindigung an Maria des Jahres 1688 die Marien-
Ikone im Rahmen einer feierlichen Prozession tber Alean angebracht. Demnach muf3 der
Altar schon vor diesem Festtag vollendet gewesenAber. erst am 27. April erhielten die
beiden Bildhauer ,Andrich Merengo und Zuane Comin compagitios¢ ihre Zahlung von
300 Dukatef?’. Die Ikone und der Altar sind als zusammengehoérend inntaveles

12578V scuole piccole e suffragi, b. 193, Libro de cassa 16726-GcZ, siehe Dokumentenanhang Nr. 4.
126pSV Scuole piccole.e suffragi, b. 181-182, loses Blatt.
127ASV Scuole piccole e sufragi, b. 192, cc.35-36.

53



Oratoriums insgesamt viermal (1732, 1738, 1756 und 1769) aufdé$iibie zitierten Ein-
trdge geben keinen Hinweis auf einen verantwortlichemifekten, der in diesem Falle ver-
mittelt haben kdnnte. Offenbar handelt es sich um darreAuftrag, den die beiden Bild-
hauer Heinrich Meyring und Giovanni Comin ohne die Vétamg eines Architekten erhal-
ten haben. Demnach stammt auch der Gesamtentwurf absud@der beiden Bildhauer.

Der Altar der Bruderschatft befindet sich schon langetmeehr an seinem urspringlichen
Ort. Zweimal hat er in der Zwischenzeit seinen Plaézhseln missen: Zuerst wurde er an
den Dom S. Giusto in Triest verkauft, da die Cappella éelze 1812 dem Umbau des Ospe-
dale Civile della Scuola Grande di San Marco weichésst 1129, In Triest blieb der Altar
bis 1940 in der Cappella del Santissimo Sacramento. Dienilane blieb in Venedig
zurlick. Die Lucke, die dadurch entstand, wurde in Triest dunchadiernakel ersetzt. Mitte
des 20. Jahrhunderts beschlof3 man, diesen Altar wieder giega anderen zu ersetzen, da
man sich an den stilistischen Differenzen zwischen klendend-weil3en Barockaltar und
dem byzan-tinischen Mosaik der frihchristlichen Kapstliegte. So gelangte der Altar in die
angrenzende Steinschneiderei, bis ihn Don Carlo dpialrer von S. Bartolomeo in
Barcola, fur seine Kirche erwarb. Von seinen veesidmnen Aufstellungsorten zeugt die Tafel
hinter dem Altar mit folgender lateinischen Inschrift:

E DELETO VENETIIS
SACELLO B:V:M:DE PACE/ DEPROMPTUM
AB EVCHARISTIS TEDIFERIS
EMPTUM/ VETERI SUFFECTUM/ A
PIETISSIMO PONTEFICE NOSTRO/ NON
KAL OCT AN MDCCCXXVI/
CONSECRATUM
Translatum Barculam die XXIV August MLMLII.

Zu deutsch lautet die Inschrift: Aus der zerstorten Kaj®Illaria della Pace in Venedig
entfernt, an den Dom zu Triest verkauft, wo er eineanaAltar ersetzte; von unserem

frommen Bischof geweiht 1826; am 24. August 1952 nach Barcolaaebr

128ASV Scuole piccole e suffragi, b. 178, Catalogo Generale.

12%R0berto Durighetto, Giovanni Comin, Tesi di Laureajversita degli studi di Venezia, Relatrice Paola
Rossi, Venezia AA. 1984/85, 108.
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Der heutige Standort des Altars erscheint gunstig (Abb.Erd)efindet sich in der Chor-
apsis der kleinen spatbarocken Kirche, wo er gut zur Gekoimgnt. Ahnlich den Sei-
tenaltaren der Basilika in Padua besteht der Altar ausAseependium, dem Retabel mit
freistehenden Figuren und einem zentralen TabernakelAapendium ist mit einem Relief
ausgestattet, das die Wundertatigkeit der Marien-lkone féas$es des Fegefeuers darstellt
(Abb. 13). Das Relief ist in der rechten unteren Ecke @@mvanni Comin signiert. Die Szene
wird von zwei Puttenpaaren gerahmt, die ebenfalls vona@ni Comin stammen kénnten.
Auf dem Retabel mit der konkav geschwungenen Balustrade gruppiehedie Evangelisten
Matthdus und Lukas und zwei Engeln um ein Tabernakel. Ddetb&ngel sind von

Giovanni Comin signiert, wahrend die Apostel die Signktayrings tragen.

Beide Evangelisten stehen auf ihren Piedestalen fraxuéber linken Seite erscheint der
Evangelist Lukas in einem wadenlangen, weiten, Uber dee Htidker gegurteten Gewand
(Abb. 14). Nach dem Prinzip des klassischen Kontrapostsyest er sein Gewicht auf das
Standbein, das durch das Gewand weitgehend verdeckt isedhée Fuld ruht auf dem Stier-
kopf, wodurch das rechte Bein stark angewinkelt und durch ddgepogene Gewand bis
Uber das Knie entblof3t ist. Mit dem Oberkorper wendsicérstark nach rechte. Mit ausla-
dender Gebéarde halt er in der linken Hand eine Palegt@rdanit dem angewinkelten Bein
abstlitzt, die Rechte ist wie zum Zeichnen erhobenhstd@agenwillig flattert der Stoff seines
Gewandes um den Arm und das rechte Beinluésist die schweren, muskuldsen
Gliedmal3en sichtbar erscheinen. Enger legt sich défrusbadas halb verdeckte Standbein,
das sich dadurch deutlich abzeichnet. Nur um den Saum, UbtéesaKnies, onduliert es
lebhatt.

Auf der rechten Seite erscheint der Evangelist Mattimusrwartsschreitender Bewegung
in langem Gewand mit einem einseitig Uber die rechténl&r gelegten Manteltuch (Abb.
15). Dieses zieht sich diagonal von der rechten Schultedinken Hufte und endet als Zipfel
auf dem Oberschenkel des linken leicht angewinkelten Belinarch die vorwartsschreitende
Bewegung verschwindet das rechte Bein in den Falten dear@es und des Manteltuches.
Das linke Bein dagegen ist durch die Bewegung bis tber dasikmeg entblo3t. Noch
expressiver als Lukas legt er mit devotionaler Gesteedigte Hand auf die Brust, wahrend er
die linke unheilabwehrend von sich streckt. Gegenuber daftigkgebauten Lukas deuten
das tief eingefallene Gesicht des Matthaus mit den sekatt.ocken und dem dichten Bart
ebenso wie die bis zum Ellbogen freien Arme und das Bde ohne weiteres auf das
héhere Alter.
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In seinem Aufbau erinnert der Altar sehr lebhaft an$&kramentsaltar in der Basilika S.
Giustina in Padua, der nach dem Entwurf des Giuseppe Sardi 1i8%@hdrund an dessen
Ausstattung Giusto Le Court und Michele Fabris beteiligiewdAbb. 16). Hier wie dort
wird das Retabel mit einer konkav geschwungen Balustraderggekiié die Figuren und das
Tabernakel grof3zuigig umfangt. Doch ist das Tabernakel de&s AitBarcola nur formal der
Bezugspunkt, auf den sich die Evangelisten und die Engel ridht@virklichkeit ersetzt es
nur das in Venedig verbliebene Marienbild, auf das die Figaieht nur kompositorisch,
sondern auch thematisch ausgerichtet waren. Der raindiiuld auf dem Stierkopf stehende
Lukas ist nicht als Evangelist mit aufgeschlagenem Bunidesn als Maler des nach der Le-
gende einzig erhaltenen authentischen Marienbildes daligdsicht willktrlich traf man die
Wahl des Matthaus fur die andere Seite, denn gerade smng&ium berichtet am meisten
Uber das Leben von Maria und die Kindheit Jesu. Ikone uiad ittd deshalb komposito-
risch und ikonographisch als Einheit zu verstehen.

Lit.: Roberto Durighetto, Giovanni Comin. Tesi di Laay&niversita degli studi di Venezia,
Relatrice Paola Rossi, Venezia AA 1984/85.

Paolo Goi, La Scultura nel Friuli-Venezia Giulia. licemto e settecento. Pordenone 1988,

S. 135.
Paola Rossi, La Scultura Veneziana del Seicento eettgcento. In :Venezia Arti 1V,
1990, S. 200-201.
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20) Johannes der Evangelist und Johannes der Almosenspender

in S. Giovanni Battista in Bragora in Venedig

Hochaltar der Kirche San Giovanni Battista in Bragardenedig,
Carrara-Marmor in leicht gelblichem Ton,

Evangelist 50x50x198 cm, Almosenspender 47x49x196 cm.,
nicht signiert, vollendet am 26. April 1689.

Seit 1995 restauriert.

Wie das “libro dei Riceveri della Scuola del S. Sacramé626-1778" der Gemeinde S.
Giovanni Battista in Brago#gP bezeugt, wurde “Henrico Meringo dall Signor sopra detto”
(Bartolo Pettorosso, Guardian der Scuola del SantisSewoamento) fur die vol-lendeten
Figuren mit “ducati quatro cento e venti sinque (sic !)gagifattion dele figure et a star
pacato —ducati 425, 425 Dukaten am 26. April 1689 beZ2ahlt
Wie bei dem Marienaltar fur die ,Cappella S. Maria dBlece” handelt es sich hierbei nicht
um einen Auftrag, sondern um die Quittung einer bereits aalstyez Rechnung fur zwei Fi-
guren, die zu diesem Zeitpunkt bereits vollendet waren uhdv&@maoglich auf dem ihnen
zugedachten Standort, dem Altar in der Pfarrkirche S.dbioBattista in Bragora, befanden.
Der Auftraggeber dieser beiden Figuren war der Vorsitzend8aleamentsbruderschatft der
Gemeinde, Bartolo Pettorosso. Von einem vermittelfgehitekten ist nichts bekannt.
Meyring ist demnach als einziger Bildhauer ohne Vemamgleines Architekten beauftragt

worden.

Der Eintrag im Rechnungsbuch muf3 der Nachwelt bald in ésegdeit geraten sein, denn
lange Zeit hielt man Gianmaria Morlaiter (1699-1781) fur désthBuer des Skulpturen-Paa-
res, bis stilistische Vergleiche die Fachwelt davorridaggten, dass es sich bei dem ,Scho-
pfer” um einen Bildhauer des 17. und nicht des 18. Jahrhunderdelh muf$2. Mit der
neuerlichen Auffindung des Dokuments besteht nun kein Grund ielring die Autor-

schaft abzusprechen.

130AP sSan Giovanni in Bragora.

131pie Quelle ist zitiert in: Tesi di Laurea von Franc@@ uber "La Chiesa di San Giovanni Battista in
Bragora" S. 188.

132 Gjovanni Andreis, Cenni storici sulla chiesa e pariae di S. Giovanni Battista in Bragora. Venedig 1885,
S. 20.
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Die beiden Johannes-Figuren befinden sich bis heut®idlestalen, die einen Altartisch
rahmen (Abb. 17). Sowohl die Piedestale als auch die Maestehen aus weil3em Marmor
mit geometrischen Medaillons, die mit rotem und schwarleearmor inkrustiert sind. Die
Figuren sind ebenfalls in Marmor gearbeitet, dessent@uaber sehr minderwertig ist. Er
hatte sich mit der Zeit in ein unschdnes Braun verf&bit der Restau-rierung 1989 sind die
Figuren zwar wieder sehr hell geworden, doch haftet imerer noch ein graulich-
gelblicher Farbton an, und die Oberflache wirkt eigegatiimpf.

Auf der linken Seite steht der jugendliche Evangelist i Ebhafter Erscheinung (Abb.
18). Sein bodenlanges Gewand bedeckt den Korper weitgehehdadsen die gerade herab-
fallenden Falten den Ablauf seiner Bewegung klar erkerifresteht im Kontrapost, indem er
das Gewicht seines Korpers auf das rechte Bein und die itagert, wahrend er das linke
Bein fast unbelastet zurticksetzt. Mit dem Spielbein festedias Gewicht des in einer Links-
drehung stark zurtick geneigten Oberkérpers ab. Mit grol3er d@&ebélt er das aufgeschla-
gene Evangelium in der linken Hand an seiner rechtea, Sait er es mit der rechen Hiifte
absttitzt. Die rechte Hand ist hoch erhoben, als datt@inge Evangelist jah seine
Schreibarbeit unterbrochen. Er wendet das dicht geldtkipt gegen seine Korperdrehung
nach rechts oben. Der Drang, seine innere StimMéoirte zu fassen, aul3ert sich in der
ruckartigen Kopfbewegung und den dadurch resultierenden fliegend&emn, den leicht
hochgezogenen Augenbrauen und dem halb gedffneten Mund abhbagenden Mundwin-
keln. Weitere Anzeichen sieht man z.B. auch in depénia: das unnatirliche Krauseln des
Uber die linke Schulter geworfenen Manteltuches sowilielenden Falten der weit hoch-
gekrempelten Armel des Gewandes, die sich gegensatzlicmantémgs erwahnten, streng
herabfallenden Falten der Rockbahn verhalten.

Bei diesem Johannes handelt es sich um eine chardlddfigur, bei der sich Heinrich
Meyring deutlich von Vorbildern aus dem Repertoire GiustdClourts inspirieren liel3. Das
sind vor allem der Evangelist Johannes vor dem Sendeayrspringlich zum Marienaltar in
S. Maria delle Vergine gehdrte (Abb. 8), und ein weitdadrannes, der sich als kauernde
Gestalt in der linken Gruppe am Hochaltar in S. Andrela de@lhda be-findet (Abb. 19).
Doch handelt es sich bei dem Johannes Heinrich Mgsykrineswegs um eine Kopie,
sondern um eine gelungene Umsetzung der Vorbilder Le Cawséin eigenes Oeuvre.

Dem dynamisch bewegten jugendlichen Johannes der Evangelsuf der andreren Seite
des Altars eine ganz andere Gestalt entgegen. (Abb. 8&)eBcheint Johannes der
Almosenspender aus dem Alexandrien des 6. Jahrhundertscimitichen Ornat. Auf dem
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Haupt tragt er eine hohe Mitra, die eine aul3erst Héifperhaltung verlangt. Der weit Gber
die Brust wallende Bart lasst nur wenig von dem gealtésesicht erkennen, dessen Augen
halb niedergeschlagen sind. Eine schwere Pluviale muitsénlitze, die Gber der Brust mit
einer grof3en Brosche zusammengehalten wird, hillt die Bejnahe mit geschlossener
Kontur ein. Unterbrochen wird die Kontur durch den zum Segenden erhobenen rechten
Arm, wodrch sich der Mantel ein wenig 6ffnet. Dadurabminen das feingefaltelte untere
gegurtete Mel3gewand und die Uber der Brust gekreuzte Stola zsch¥ior Bei der
Darstellung dieses Bischofs war Heinrich Meyring imeeFreiheit sehr eingeschrankt.
Kaum blieb ihm eine Mdglichkeit der freien Entfaltung.filagden sich daher auch nur wenige
der fur Meyring typischen Stilmerkmale wie der zur Seih@nde Bart, auf den ich noch
einige Male eingehen werde, das feingefaltelte Mel3gevdasdsich in ringformigen Falten
um den Arm legt sowie die rohrenformigen Saumfalten, uiel@m Boden aufliegend fast
um 90 ° geknickt sind. Vor allem letzteres Beispiel isttgmsches Stilmerkmal, das man oft

bei Giusto Le Court und spéater bei Meyring sehr haufig finde

Lit.: Franca Greco, La Chiesa di San Giovanni Battis Bragora. Tesi di Laurea, Relatore
Terisio Pignatti, Venezia AA. 1982/83.
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21) Das Epitaph fur General Graf Otto Wilhelm von Kdénigsmarck

im Hof des Arsenals in Venedig

Kommandohof des Arsenals in Venedig, Gber dem Eingang zzom§ssaal,
weil3er Carrara-Marmor,

nicht signiert, vollendet am 9. Marz 1690.

Malnehmen und Uberprifung des Erhaltungszustands wurde migesthttet.

Der Auftrag dieses Epitaphs im Kommandohof des venezimmsarsenals war der ehren-
vollste, den Heinrich Meyring in seinem Leben je bekwn hat. Er wurde ihm namlich vom
venezianischen Senat erteilt. Sehr wahrscheinatte ldabei Alessandro Tremignon, der seit
1677 Baumeister des Arsenals war, als Vermittler seimelélgn Spiel. Anlal3 war der Tod
des erfolgreichen Generals Otto von Konigsm&clieser stand seit 1685 im Dienst der ve-
nezianischen Truppen und fuihrte an der Seite des Generaflsapitancesco Morosini im
,Grof3en Turkenkrieg“ 1683-1699 in Griechenland einen verbisd¢ampf34. Bis zum
Herbst 1687 eroberte er die gesamte Peloponnes und dero@#lbvinth. Darauf folgte die
Offensive in Attika. Im Herbst landete Konigsmarck iméBs, und am 29. September wurde
Athen besetzt. Der Sieg wurde in Venedig grof3artig gefeleah sollte er nicht von langer
Dauer sein. Der Kriegszug wurde nun auch im Winter gegenefhebiter gefuhrt, und als
im Winterlager der Truppen die Pest ausbrach, muf3ten AméaBootien aufgegeben wer-
den. Vor der Vergeltung der Turken zog man sich bis hintetstemus zurtck. Bei der hun-
derttagigen Belagerung von Negraponte, der Hauptstadt Euleias, 20 000 Soldaten einer

zweiten Pestwelle zum Opfer, worunter sich auch Konigskraefand.

Die Nachricht tber diesen Verlust wurde in Venedig mit gra&troffenheit aufgenom-
men. In der Senatssitzung vom 9. Dezember 1688 beschlgflemrverstorbenen ein
Denkmal zu errichtéR®. Den Ort des Denkmals bestimmte das Kollegium der $a\liGa

133 Er wurde 1639 als Graf von Vastervik und Stockholm und HerrRathenburg und Neuhaus in Minden in
Westfalen geboren. Als Botschafter und Feldmarschatidser verschiedentlich im Dienst der europaischen
Hofe.

134 pjeser Griechenlandfeldzug spielte nur eine Nebennsiéyend der Hauptschauplatz in Ungarn war. Von
den Venezianern wurde der Griechenlandfeldzug allerdinggnofdem Interesse verfolgt. Man setzte hohe
Erwartungen in den Generalkapitan Morosini, um die venegihe Machtstellung im Mittelmeer wieder
herzustellen, die mit der grof3en Schlacht bei Lepanto 15%reegegangen war. Siehe Ekkehard Eickoff,
Venedig und die Osmanen. Miinchen 1870, S. 426-429.

135A8V Senato Terra, reg. 217, c. 589r. Eine Abschrift befirsich auch in: BMC, Codice Gradenigo Dolfin n.
172 (20), c. 178r. Zitiert bei Paola Rossi, Ritratto Funel@ommemorativi di Enrico Merengo. In: Venezia Arti
8 (1994), S 47. Siehe Dokumentenanhang Nr. 5.
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Marz 1689, das sich fur den Kommandohof des venezianisaisenais entschié#. Das
venezianische Arsenal war zur republikanischen Z@tster Linie eine Schiffswerft, in der
seit dem Mittelalter die grol3en Handels- und Kriegsgalegebaut wurden. Hier wurden
auch Waffen gebaut und gelagert. Heute ist das veneziadissdueal Sitz der Marine und

von daher fiir die Offetlichkeit kaum zugangig

Als der Vorschlag der Savi allgemeine Zustimmung etBigkam der ,Savio di Terrafer-
ma*“, Signor Gabriel Zorzi, am 28. Mai 1689 mit dem Bildhgdemino Enrico Meringo*
Uberei38, Dabei verpflichtete sich Heinrich Meyring, das Epitapis Carrara-Marmor genau
nach der Zeichnung auszufiihren, die er bei Abschlul} diesésyes vorgelegt hatte. Fur die
Beschaffung des Materials sowie fur die Ausfiihrung wurder6ibdnDukaten in Lire und
Soldi versprochen, die er in drei Raten erhielt. Eitt@&rder Summe sollte er noch vor Be-
ginn der Arbeit als Erstattung fuir das Material erhalBa.weiteren Drittel wurden ihm dann

nach der Halfte und nach Vollendung der Arbeit gezahlt.

Die Zeichnung, die Heinrich Meyring zur Unterzeichnung\degdrags vorgelegt hatte, ist
eine der wenigen, die von ihm erhalten sind (Abb. 28 b8findet sich heute in der Bibli-
othek des Museo Correr in den historischen AufzeichnudgsiPietro Gradenigo Dolf#3®:
Die Doppelseite zeigt eine feine, etwas flichtig wirkehdschzeichnung mit gelber und
blaugrauer Lavierung. Uber einem Tirsturz erscheint dieeBlest Generals im Halbprofil
auf einer barocken Konsole. Die Uppige Lockenpracht dendgdiperiicke, die sich tber die
Rustung legt, ist mit breiten Lavourstrichen angedeutet Gaisichtsziige sind nur typisiert.
An beiden Seiten der Konsole lehnen leere Wappenkartusdirger der Bliste sind facher-
artig einige Waffen und Kanonenrohre arrangiert. Uber Gamzen schwebt eine Fama mit
der Posaune in der rechten Hand. Uber der linken Schuitgrsie das runde Emblem mit
dem venezianischen Wappentier, dem gefligelten Markusldleichzeitig halt sie eine
grol3e Draperie, unterstitzt von einem Putto. Die Draptmait breiter Lavour umrissen und
fallt in Form eines grof3en Dreiecks herab, das die Bugtden Waffen feierlich umgibt. Die
Zeichnung der Fama und des Putto sind besonders fliichtig ungarpyoiert. Das Profil

des Putto ist geradezu grotesk.

136 ASV Sento Terra, reg. 217, c. 589r- 589v. Zitiert bei PRoissi, Ritratti Funebri...cit. Anm. 5, S. 53.

137 ASV Senato Terra, reg. 218, cc. 49v-50v. Zitiert bei PRossi , Ritratti Funebri...cit, siehe Anm. 6.

138 ASV Senato Mar, filza 680, im AnschluR an den BeschluR oduni 1689. Zitiert bei Poala Rossi, Ritratti
Funebri...cit, siehe Anm. 7.

13%Dje zeichnung findet sich im AnschluR an den Bericht iegr Tod des Generals, siehe BMC, MS Codice
Gradenigo Dolfin, Nr. 172/20, c. 179v. Siehe Paola RosgiatRiFunebri...cit, Anm. 9.
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Kompositorisch entspricht die Ausfiihrung auf dem KommanddésfArsenals der Zeich-
nung auf das genaueste (Abb. 22). DarUber hinaus erwesstisis aulierst qualitatvoll im
Detalil. Sehr selbstsbewul3t und voller Wirde blickt dggreiehe General von seiner Konsole
hinunter. Weich sind die grol3en, kugelférmigen Locken gdatbeie sein Haupt umgeben.
Sie fallen weit Gber die Ristung herab, die ein Umhangpansam als Rahmen-draperie
umgibt. Die grof3e Kartusche in der Mitte unter der Kongélgt die Gedenktafel mit der
Inschrift:

Othoni Wilemo Co:a Konixmarch / In suprema TerresstrCopiarum contra Turcas /
Praefectura / Semper Victori/ MDCLXXXVIII S. C.

Die Kartuschen zu beiden Seiten zeigen links das Wappdfadelie Konigsmarck. (Es ist
ein Wappenschild mit vier Feldern, auf denen oben linké&ve, rechts ein Ritter, unten
links eine Burg und unten rechts drei Lowen dargestetit £k\as Wappenschild wird von
drei Helmen mit geschlossenem Visier und Federbiischitinie Damit entspricht es dem
Familienwappen der Kénigsmarck auf das genaueste). Aus Gridad&ymmetrie er scheint
auf der rechten Seite eine Kartusche. Darauf sind eioeekund die in sich verschlun genen
Insignien des Generals O W C K K zu erkennen.

Wesentlich reicher ist die Ansammlung von Wappentrophéeear der Buste. Zu sehen
sind mehrere Kanonenrohre und Feldherrnsébel sowiehiedene Speere und Spiel3e. Die
schwebende Fama als Allegorie des Ruhms erscheintllen Wrofil. Eng legt sich das
dunne Gewand wie nal3 an den Korper; lediglich um die blaBgewinkelten Beine flattert
es frei. Mit dem Emblem hélt sie den Zipfel der groR3érFnansen besetzten Draperie, die
das Ganze zu einer Dreieckskomposition zusammenfa3armkemen Zipfel halt der vor der
Fama herschwebende Putto, der tber seine Schulter zwzEainéblickt. Mit diesem Putto
wird spielerisch die strenge Dreieckskomposition aufgefangedurch die Draperie an die
rhythmische Form einer Welle erinnert. Das in dacliming scharf im Profil erscheinende
und karikiert wir-kende Gesicht des Putto erscheint higeldart im Halbprofil.

Das Epitaph des Generals Otto Wilhelm von Kénigsmarckrgetu den erfolgreicheren
Werken Heinrich Meyrings. Es ist ein reprasentativasoBkdenkmal, das den Ruhm des
siegreichen Feldherrn in glanzvoller Weise zum AusdrucigbrAuf Grund der rahmenden
Draperie und der facherartig arrangierten Waffentropht@dm es in der Tradition Giusto Le

Courts: Zum einen handelt es sich um das Grabmal desr@aB®rnaro in der Basilika des
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HI. Antonius in Padua, das Giusto Le Court 1674 vollendetb.(2B). Es zeigt den
Verstorbenen als Ganzfigur in Rlistung mit dem Kommandastddr Hand. Hinter seinem
Rucken sind ebenfalls Waffen und Wappen arrangiert. Zumemdtendelt es sich um die
Darstellung des Antonio Barbaro an der Fassade der $a arGiglio, der ebenso als Ganz-
figur erscheint (Abb. 24). Die tGber ihm an einer Schedlohel befestigte Draperie wird an

zwei Ecken wie der Vorhang einer Buhne von zwei schngdae Putten offengehalten.

Am 9. Marz 1690 hatte Heinrich Meyring das Epitaph so waiendet, dass es an dem
dafiir bestimmten Platz Gber dem Eingang zum grof3en Saatskrsls angebracht werden
konnté40. Es bedurfte nur noch einer Veranderung des Frieses UneFigsturz. Von der
Umwandlung dieses Frieses zeugen zwei im Staatsarcimdliméie Zeichnungérl. Die
eine Zeichnung mit der Beschriftung ,questa € giusto coaig@sente” zeigt den ursprin-
glichen Zustand mit dem einfachen Architrav (Abb. 25 Pweite Zeichnung stellt den
durch einen Fries erweiterten Architrav mit Konsadan (Abb. 26). In den drei Feldern
zwischen den Konsolen erscheint mittig ein Helm zinesczwei Wappen im Relief. Ver-
mutlich stammen die Zeichnungen von Alessandro Tremigiemauch im Namen des
»Signor Enrico Scultor* die Zuzahlung von 80 Dukaten am 29.zZM&90 in Empfang
genommen hatte.

Der Auftrag fur das Denkmal eines grof3en Feldherrn watddimrich Meyring gewil3 eine
gro3e Ehre. Noch lange pragte sich mit dem Denkmal auddadee des Bildhauers in das
Gedachtnis der Venezianer ein, wie die ,Notizie* zur turon Pietro Gradenigo 1772 zei-
gen. ,Enrico Megringo“ wird dort als berihmter Bildhauerayert, der das Grabmal mit der

Effigie mit gro3er Konnerschaft ausgefihrt Habe

Lit.:Paola Rossi, Ritratti Funebri e Commemorativedrico Merengo. Venezia Arti 8,
1994; 47-55.

140 ASV Senato Terra, reg. 220 unter dem Datum 9. Méarz. $labka Rossi, Ritratti Funebri...cit. Anm. 11.
141 ASV Senato Terra, filza 1117. Siehe Paola Rossi, fRiffanebri...cit. Anm. 13.

142 Notizie d’arte. Tratte dai notatori e dagli annali NgH. Pietro Gradenigo. A cura di Lina Livan. Venedig
1942, S. 229, 1.10-9xbre 1772: Il Consiglio de’Pregadi 9 xbre I'anno #i686:td che fra trionfi marmoreo, e
simboli militari fosse sopra la Porta di una Sala dah&to Arsenale situata la Effigie Scolpita al natudale
valoroso, e supremo Generale dell’Armi della Republi€oil Ottone di Kinismarch, Scozzese, e neé addossato
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22) Der Hochaltar in S. Stefano in Nimis (Friaul)

Entstanden zwischen 1689 und 1696,
die Figuren sind aus weil3em Carrara-Marmor, am Altar wiekihakel wurden auch
Versatzstiicke aus gelblichem und rétlichem Marmor sovdé@atea verwendet.
Petrus 110x52x230 cm, Paulus 87x49x230 cm, Fides 90x53x230 cm, Caritas 80x46x230 cm,
Christus-Gruppe 215x114x230 cm, Tabernakel 172x172x110 cm.
Signaturen : Petrus ENRICO MEIJRING fece, Paulus ENRMEDIRING fece, Fides
ENRICO MEIJRING fece, Caritas Enrico Meijring (skeg¢ce, Christus Enrico
MEljring (sic) fece.
Erhaltungszustand ist gut, von einer Restauration aus jlngatest nichts bekannt.

Der Hochaltar in S. Silvestro zu Venedig war ein Agfsweerk der Sakramentsbruderschatt,
die diesen Altar noch wahrend der Errichtung des neuere€hoAuftrag gegeben hat. Uber
die Aufstellung der Mensa erfahren wir von Francesce@amo in seinem 1663
erschienenen Stadtfiihrer ,Venezia, Citta Noblissibfairgolaret43. Danach gerieten die
Arbeiten an diesem Altar Gber 20 Jahre lang ins Stodkeater Zwischenzeit vollendete man
den Chor und die angrenzenden Kapellen. Das nachste bekaatoim, das sich wieder auf
die Entstehung des Hochaltars bezieht, war der 28. Septé6&@ Wie aus dem
Rechnungsbuch der Scuola hervorgeht, wurde an jenem Tagidmming eines Tabernakels
vorgelegt*4. Der Vorschlag wurde von den Auftraggebern angenommen,vademge Tage
spater, am 4. Oktober, erhielt der nicht namentlickibnte Zeichner fur seine Arbeit 500
Dukaten. Drei Jahre spater, am 5. Februar 1692 wurden ,Adsistamit beauftragt, den
Tabernakel nach dieser Zeichnung auszufiitre®den Hinweis auf einen Bildhauer gibt es
erst fur das Jahr 1694; unter der Rubrik ,Istrumenti e Saitfurden wir den Vermerk, dass

L'impegno del lavoro ad un tale Enrico Megringo celelimissscultore, che riusci con molta sua lode come al
presente si vede..."

143 port heilt es: ,Si & datto principio alla rinnovaziatetla Cappella Maggiore, et erettione dell’Altare, del
guale é fatta la Mensa, posti i piedestalli, e baseepalbnne, il tutto di bellisimi e finissimi Marmi'Venedig,
1663, S. 186.

144 APS Catastico 1698, Parte di Capitoli della Scuola delisg#mb Sacramento. Unter dem Datum 1689, 28
Settembre liel3st man: ,Parte di far il Tabernacolo dtrpi fine conforme il disegno esposto in capitolo®. Der
Eintrag ist zitiert bei Simone Frosini, La Chiesa S&ilvestro in Venezia. Tesi di Laurea, Universita degidi

di Venezia. Relatrice Prof. Paola Rossi, A. 1984-85, S. 97.

1451m gleichen Buch unter dem Datum 1691 (m.v.), 5. Febbradtefiman: ,Parte di liberta alli Sri Assitenti di
far il Tabernacolo di quel Disegno, e forma che stimeogproprio.
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die Scuola 400 Dukaten an einen Bildhauer zahlte, der dientéigleren Fides und Caritas,
sowie die Figuren auf dem Tabernakel des Hochaltars delidratt&*s. Im darauffolgenden
Jahr er-hielt dieser Bildhauer am 28. Marz und am 5. Aprilll@aten fir je eine Skulptur.
Der Name des Bildhauers geht nicht aus dem RechnungsbuShwtda hervor. Wir kennen
ihn dennoch mit Namen, da er die beiden Skulpturen Fides amté<Csowie auch alle

anderen Skulpturen mit ,Enrico Meijring fece* signiert.Has handelt sich bei den Ubrigen
Skulp-turen um eine Engelpieta auf dem Tabernakel und die b&mbestel Petrus und

Paulus.

Bis 1839 befand sich dieser Altar an seinem ursprunglicrem8it in S. Silvestro in
Venedig. Als man sich aber wéahrend der ersten Halitd de3ahrhunderts dazu entschlof3,
den damals sehr heruntergekommenen Innenraum von &tiSilvait einer vollig neuen
Ausstattung im neoklassizistischen Stil zu versehen,tkasich der Altar als einzig erhal-
tenes Stuck der ehemaligen barocken Ausstattung den raunt@euebenheiten nicht mehr
recht anpasséfi. Daher verkaufte man den Altar an die Kirche S. SteflamNimis nach Fri-
aul. Diese im spatbarocken Stil erbaute Kirche, die @ensin1829 vollendete, Giberdauerte nur
knappe 150 Jahre und fiel endgtiltig dem schweren Erdbeben 1976 zumB@pfelochaltar
blieb unversehrt, da er bereits 1969 einen Aufstellungsalén neuen Kirche S. Stefano ge-
funden hatte, wo er sich bis heute befindet. DiesenKirgurde 1931 in der N&he der alten
Kirche S. Stefano im modernen Stil erbaut. Mit infeshen, weitrdumigen Innern gibt sie
dem Altar eine sehr kihle und niichterne Behausung, die bematealen Charakter an-

nimmt.

Der Hochaltar folgt in seinem Aufbau dem Prinzip der z&meschen Altare des 17.
Jahrhunderts (Abb. 27). Die Mensa erscheint wie eiegendium vor dem machtigen Re-

146p p.S. Catartico....1698, Parti di Capitoli, Istromenti &t8ae, zitiert bei Simone Frosoni, La chiesa di San
Silvestro...cit Venedig 1984/85. Nota del denaro riscosse dalial&del Sant.mo. in S. Silvertro per il rodolo
fatto, et elemosine cavate per farsi le due statuedndita fede e carita poste all’Altar Mag.re alle pagtper
adornar il Tabernacolo del S.mo in Summa 400 pagati abs@ét resto e saldo di dette due statue.

147 Das Schicksal der Kirche S. Silvestro ist kein Eifatkin der venezianischen Geschichte des frithen 19.
Jahrhunderts. Schuld an dem schnellen Verfall viel¢otissher Gebaude war die damalige politische Situation
in Venedig. Wahrend der Regierung Napoleons wurden sam8iain@e und Kldster sékularisiert und ihr Be-
sitz veraufRert. Spater, als man den Zusammenschluld dee Soedér zuliel3, fehlten ihnen die Geldmittel, um
restaurierungsbedurftige Kunstschéatze wieder herrichtemssen. Wie Simone Frosini in seiner Tesi berichtet
war auch die Kirche S. Silvestro davon betroffen. Zkarnte die SchlieRung verhindert werden, doch hatte
niemand die finanziellen Mittel, die dringenden Renovigaimalinahmen vorzunehmen. Als sich die finanzielle
Situation endlich wandelte, war der Verfall so weitdesschritten, dass eine komplette Erneuerung als die wirt-
schatftlich glinstigere L6sung erschien. Siehe Simoneénkr8s 49 ff. Sicherlich spielte auch der Zeitgeschmack
eine grof3e Rolle, da das frihe 19. Jahrhundert den Baroctdeeswerponte. Somit war das Interesse wahr-
scheinlich nicht Gbergrof3, die barocke Ausstattung der Kiuctbedingt retten zu missen.
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tabel. An ihrer Vorderseite ist sie mit ornamentakRetief aus weilem Stuck und rosafar-
bigem Marmor versehen. Ein ahnlicher Reliefschmudetirsich an den Piedestalen des
Retabels. Der stufenartige Aufbau des Retabels obetbalbschlusskante der Mensa sowie
die blockartigen Basen der Skulpturen unterscheiden sicln Btdetur des Marmors
auffallend. Wahrscheinlich sind es nachtragliche Einfluguge Steigerung der

Proportionen. Mittig tber dem Retabel ragt der TaberrakfeEr ist rundum mit Voluten,
Trauben und Puttenkdpfen verziert. Farblich entspricdeeMensa und den Piedestalen auf
das ge-naueste. An seiner Vorderseite knien zwei Engedeti Vorhang des Schreins

offnen.

Auf dem Tabernakel prasentieren zwei Engel den toterst@hr{Abb. 28). Er sitzt auf
einem mit einem Tuch verhangten Podest und wird von deter lihm aufrecht stehenden
Engel gestitzt. Sein Kopf fallt schwer zur rechten Skratlos hdngen die Arme seitlich
herab, und die eingezogenen Beine sind zur linken Seitecgekitibch wirkt dieser tote
Christus kaum wie ein Toter, eher wie ein Schlaferf8iein schones, schmales Gesicht mit
den leicht gewellten Haaren zeigt sich ganz unversehing eine Spur der erlittenen Todes-
qgualen. Die Stirne und die Wangen sind geglattet. Fast Ulgsigarentspringt die Nase zwi-
schen den schdn geschwungenen Augenbrauen. Der Mund mitlleacken Oberlippen-
bart ist leicht getffnet, als wiirde er noch atmen.dasm spitze Kinn kréauselt sich ein kleiner
Kinnbart. Die Ahnlichkeit mit dem Christus der Pieta tishelangelo im Vatikan ist ver-
bliffend (Abb 29). Aber nicht nur in der Gestaltung des ¢¢si sondern auch in der
Gestaltung des Kdrpers zeigt sich Meyring kinstlerischsearer besten Seite. Die
Oberflache ist glatt, und straff legt sich die Haut umegiesspannten Muskeln. Nur wenig
hebt sich aus der allgemeinen Glatte der Brustkorb @seDmakellose Korper zeigt nicht
die Spur von Folterungen und irdischen Qualen.

Der frontal hinter dem Christus stehende Engel neigtmtiutsam mit dem Oberkérper
Uber den Toten. In der Silhouette der Fliigel erscheinKdef mit dem schmalen Gesicht
und den dicht gedrehten Locken im Profil. Sein Gesiclghishso fein gezeichnet wie das des
Christus. Doch unterscheidet es sich von diesem imsadts seine weichen Ztige eher femi-
nin wirken. Ein langes Gewand, das sich in vielen Raitie ein gewellter Kranz um den
Hals legt, bedeckt den schmalen Korper des Engels. Bermgben ihm stehende Engel, der
halb gebeugt mit beiden Handen den rechten Arm des Chgitusst leichter bekleidet. Sein
Gewand ist so weit hinabgeglitten, dass der Oberkorpeiréagrscheint. Scharf heben sich
die angewinkelten Beine aus dem Meer der Falten abnéhren zusammengerolliten
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Saumfalten legen sich dabei in der fir Le Court und Meyyipigchen Weise in geknickte
Schlauche Uber die nackten Ful3e hinweg auf den Boden. IhiéseEngel wirkt vor allem
mit kiirzerem Haar und dem kraftigeren Oberkorper mannlalketer aufrecht Stehende.
Aber auch er laf3t sich wie der andere in keiner Weisden Engeln am Massimo-Altar in S.
Giustina vergleichen. Diese waren von ihren Korpermteessiger und im Ausdruck mann-
lich expressiver. Viel grol3er ist die stilistische Wandtschaft zu den weiblich-lyrischen
Engeln des Tommaso Rues am Hochaltar der Kirche delldasgieo (Abb. 30). Fur diese
Engel sind die schmale fast madchenhafte Gestalt undhahetige, tanzerische Bewegung
typisch. Eine technische Neuheit bei der Darstellund=dgel dieses Hochaltars von Nimis
ist die differenzierte Oberflache, die bei unbekleidé&térperteilen vollig glatt erscheint,
wéhrend Haare, Fligel und feinfaltige Gewander eine gateraifein strukturierte Oberfla-
che aufweisen. Auf der andern Seite des leicht gebeuginstei Engels erscheint ein kleiner
Putto auf einer Wolke. Kniend mit Giber der Brust versdttginArmen halt er seinen Mund

dicht an die herabh&ngende Hand des Christus zum Kusse berei

Ikonographisch handelt es sich bei der Darstellung des @heastus zwischen Engeln um
eine ,Engelpietd”, bzw. einen ,Schmerzensmann mit E¥igéNeben Darstellung des
Schmerzensmann allein, und dem Schmerzensmann ma btder mit Maria und Johannes
das sich der ,Scmerzensmann mit Engeln” im ausgehendégidiier aus der Darstellung
der ,Kreuzigung® heraus entwickelt entwickéfte

Vielleicht hatte Meyring das Gemaélde des Andrea del Sgrkannt, das uns heute nur
noch durch einen Kupferstich des Agostino Venetiano teringdt (Abb. 31). Dieser Stich
zeigt in der Komposition auffallende Ahnlichkeit mit déet® Meyrings. Genau wie bei ihm
sitzt der tote Christus auf einer mit Tuchern verhang&tafe. Der Kopf lehnt zur rechten
Seite. Von hinten stitzt ihn ein Engel, der sich Gbearfd#en beugt. Zu seiner Linken
ergreift ein anderer Engel den schlaffen Arm des Tdden.einzige Unterschied besteht
darin, dass statt des Putto eine andere Figur auf der Gig@mseheint.

Die Figuren , die den Tabernakel flankieren, sind die Pédisttionen von Fides und Ca-
ritas (Abb. 32). Die verschleierte Fides steht mieeirFul3 auf einem kubischen Stumpf, der
nach Cesare Ripa die Basis aller Tugenden symbolisighren Handen halt sie den Kelch
und das Kreuz als Zeichen des Glaubens an das Sakrame@gémiber steht Caritas mit

einem Kind auf dem Arm, das ihr die Brust entblo3t. Zaveiere Kinder tollen lebhaft zu
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ihren Fuf3en in den weiten Falten des Mantels. Die Apestrus und Paulus auf den Pie-
destalen prasentieren sich majestatisch. Frontadrstgl spiegelbildlich angeordnet im Kon-
trapost, wenden aber ihre Blickrichtung gegen die Drehbewedes Korpers zur Mitte des
Altars hin. Petrus mit den riesigen Schlisseln in d&eh Hand héalt gleichzeitig den von der
Schulter abgeglitten Mantelumhang fest, wahrend er dreed¢tand mit groRer Gebarde er-
hoben hat (Abb. 33). Paulus halt mit beiden Handen dase®tan seiner rechten Seite
(Abb.34) .

Bei allen Darstellungen ist die Konfiguration der in gréfatien gelegten Gewander auffal-
lend. Diese fallen streng nach dem Gesetz der Schwerkhaie dabei viel barockes Eigenle-
ben zu entwickeln. Dadurch erhalt die Draperie nicht mun&ttrlicheres Aussehen, sondern
verleint den Aposteln eine weitaus geschlossenereuKaig wir das bei Meyrings Werken
der frihen 80er Jahre kennen. Stilistisch entferntdachit ihre ruhige, majestatische
Erscheinung von den thematisch verwandten Gestalte@ids® Le Court am Hochaltar in
S. Pietro di Castello (Abb. 35) und weist Uber Le Couétsiéchen Einflul3 hinaus direkt
nach Flandert®.

Im Gegensatz zu den friheren Altdren Meyrings und auch zAltieen Giusto Le Courts
verkdrpert der Hochaltar fur S. Silvestro keine theiatrlaé Inszenierung. Das Thema bein-
haltet keine Erzéhlung, sondern ist die veranschaukt@isentation des eucharistischen
Glaubens. Der Tote wird dargereicht wie eine Hostiedaaf Altar, umgeben von den beiden
Tugenden Glaube und Liebe als weitere Zeichen der Eudhaastie den Aposteln als Zeu-
gen und Lehrer dieses Glaubens. Die Umstehenden erstldainei nicht frei im Raum,
sondern sie unterwerfen sich in ihrer Position edreieckskomposition, die sich zum einen
von der erhobenen Hand des Petrus Uber die Fligel der Emggb€-Gruppe hinweg, und
zum anderen von dem Schwertknauf des Paulus bis zur Fligedegamitt-leren Engels der
Pieta ziehenlasst. Christus ist dabei sowohl thematisch wie auclpksirtorisch der
Mittelpunkt, auf den alles ausgerichtet ist.

148 | exikon der christlichen lkonographie, Bd 4, Sp. 92. Rombigrej, Basel, Wien 1927.
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Lit.: Francesco Sansovino Venetia, Citta noblissihaingolare. Venedig 1663, Neudruck
1968.
Simone Frosini, La Chiesa di San Silvestro in VemeEesi di Laurea, Universita degli studi

di Venezia. Relatrice Prof. Paola Rossi, AA 1984-85.

149 Besonders gut lassen sich die Apostelfiguren mit dem Figtiirdies Hans van Mildert vergleichen. Dieser
gehort noch in die erste Generation der BarockbildhalasdErns, die im starken EinfluRRbereich Peter Paul
Rubens standen. Siehe dazu Kapitel ,Heinrich Meyring ifFdemde” S.28 .
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23) Die Madonna im Dom zu Bassano del Grappa

Heute Rosenkranz-Altar in S. Maria in Colle di BassdebGrappa,
weiler Carrara-Marmor, Mal3 fehlt (etwa 180 cm),
nicht signiert, entstanden zwischen Juli und November 1694.

Erhaltungszustand ist gut, wenn auch nicht frisch gereinigt.

Noch vor Vollendung des Hochaltars in S. Silvestroedirhleinrich Meyring den Auftrag,
eine Marienstatue fur das Augustinerinnen-Kloster S. &iovBattista in Bassano del Grap-
pa zu skulptierel®. Der Vertrag zwischen den Ehrwirdigen Schwestern deseafbs und
dem Bildhauer Heinrich Meyring wurde am 12. Juli 1694 im Klosi&assano geschlossen.
Der Verfasser des Vertrags war der Bassaneser Naactsn Vittorelli, der schon wieder-
holte Male im Dienste des Klosters gestanden war. Aange waren die Auftraggeberin, die
Abtissin des Klosters, Schwester Maria Angelica Beetlin der Beauftragte ,,Signor
Henricho Meerin Scultor in Venetia“ sowie die beidesugen, der Gastaldo Sigr. Francesco
Preve und der Be-dienstete des Paters, Sigr. BasiliordksaDie genauen Bedingungen des
Vertrages waren die folgenden: Heinrich Meyring verspratte schone und erstklassig
gearbeitete Madon-nenstatue aus Carrara-Marmor in ¥#ih& Ful3 zu mei3eln. Insgesamt
sollte er dafiir 190 Dukaten erhalten, die umgerechnet irubgeSoldi dem Betrag von 1178
Lire entsprachen. Davon sollte er 866 Lire und 6 Soldirexsh Lieferung der vollendeten
Statue im November desselben Jahres erhalten. DernatielHeinrich Meyring bei

Abschluld des Vertrages eine Anzahlung von 311, 4 Lire erhalt

Wie aus dem Nachsatz des Vertrages hervorgeht, hatiddHévieyring die Frist bis zum
November eingehalten. Am 19. November desselben Jats@sen er nicht personlich, son-
dern sein Neffe Johann Meyring, um die vollendete Mat&ne im Kloster S. Giovanni Bat-

tista abzuliefern und dafur die Restzahlung von 866, 6 LiErpfang zu nehmen.

Wie aus den ,Notizie...“des Giannbattista Verci hegedtt, war der erste Standort der Ma-
donna nicht in der Hauptkirche des Klosters S. Giovaatti®®a, sondern der Hochaltar eines

kleinen Oratoriums der Augustinerinnen ,S. Maria degli Aréfgl Verci bezeichnete diese

150Archivio di Stato , Treviso: Bassano, S. GiovannitBea, b. 1.Zitiert in : Elia Bordignon Favero, Laai®a
Lega” contro il Turco e il Rinnovamento del Duomo dsBano: Volpato, Meyring e la “Madonna del
Rosario”.In Studi Veneziani, Ns XI (1989) S. 207. Siehe Datatenanhang Nr 6.

151 Gjanbattista Verci, Notizie intorno alla vita éeabpere de’ Pittori Scultori e Intaglietori della Citta
Basssano. Venedig 1775, S. 288 und 317. Zitiert bei Elia Bordigaeero, La ,Santa Lega“ ....cit, S. 228.
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Madonna allerdings nicht als ein Werk des Heinrich Mgyrsondern als eines des Orazio
Marinali. Als das Kloster S. Giovanni Battista saminem Oratorium S. Maria degli Angeli
zu Beginn des 19. Jahrhunderts unter der Besatzung Napolegestufind abgerissen wur-
de, gelangte die Marienstatue Heinrich Meyrings unversehieé als Dom bezeichnete Kir-
che S. Maria in Colle2 Dort nahm sie verschiedene Platze ein, bis s iandgultigen Auf-
stellungsort auf dem Rosenkranzaltar erhielt (Abb. 3@&knkals wird sie an dieser Stelle in

einem Inventar des Doms aus dem Jahr 1929 er¥wahnt

Der Rosenkranzaltar in S. Maria in Colle war im Aaffrder Rosenkranzbruderschaft im
Jahre 1689 entstanden. Die Ausfiihrung der Architektur Gbernatimm8assanesen Antonio
und Alberto Bettanelli, und fur den Skulpturenschmuck beauftragteGiovanni Toschini
aus Venedig. Doch als dieser dem Auftrag nicht nachkamegiag Orazio Marinali weiter,
der 1704 die vollendeten Figuren liefépte Dabei handelt es sich um die beiden Skulpturen-
paare Dominikus und Katharina auf den seitlichen Pilastamie um Jakob und Anna tber
dem Giebel des Altars. Das Zentrum des Altars bildet@alie des Leonardo da Ponte mit
der Darstellung der Kronung Marias. Eine MarienstatuerirMitte des Altars war urspring-
lich nicht vorgesehen. Wie aus den Inventaren des 1éhulaterts hervorgeht, hatte in der
nachfolgenden Zeit eine Madonnenstatue auf diesem Atem Platz gefundé?b. Doch
handelt es sich dabei eindeutig um eine aus Holz gesehhlerionna auf dem Thron und
nicht um eine aufrecht stehende aus weil3em Marmore Qeschnitzte Madonna war eine in
den Quellen oft erwahnte Prozessionsfigur, die allg@hduf der Prozession am Tage des
Rosenkranzfestes mitgefiuihrt wurde, die aber heute alshedie gilt. Somit hatte die Ma-
donna des Heinrich Meyring seit Beginn des 20. Jahrhundient®latz der alten Prozes-
sionsstatue eingenommen. Bis vor kurzem galt sie fikehlveise als ein Werk Orazio
Marinalis, bis Elia Bordignon Favero den 1694 verfal3terirslg@ im Staatsarchiv von Treviso

152 Elia Bordignon Bavero, La “Santa Lega ....cit, S.228.

153 Archivio Parrocchiale di Santa Maria in Colle, Bass: Inventario e registro delo stato patrimonialeadell
Chiesa di S. Maria in Colle in Bassano del Grappa.3tlddicembre 1929 al 1931: Il. Oggetti preziosi per
antichita e arte...n° 6 Marianli Orazio. La Madonngiedi con il Bambino in braccio, S. Domenico e &¢€Eia
genuflessi. S. Giooachino e S. Anna seduti - 1704. Mararcbj grandezza maggiore del naturale. Tutte
sull’altere del Rosario: opera di Antonio e Alberto t&aselli L. 40.000. Zitiert in Elia Bordignon Favero, La
“Santa lega...cit. S. 227.

154 Siehe Giambattista Verci, Notizie... 1775, S. 298-29%rrikiei Elia Bordignon Favero , La “Santa
lega...cit.S. 227.

155 Archivio Parrocchiale di Santa Maria in Colle, Bass. L'Inventario delli Mobili che s’attrovano nella
Sacrestia el Duomo Archipresbiteriale di Bassano. Ad\atle 1722....trono della Vergine del Rosario con
zocolo baldacchino due angeli e due reliquiari grandi tutatdecon intagli. Statua della Vergine in legno
seduta col bambino Gesu...zitiert bei Elia BordignoreFay La “Santa lega...cit.S. 227 und 228.
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wiederfand. Damit gelang es ihm, die Entstehungsgeschieht8tatue zu rekonstruieren, die
er dann in dem hier bereits mehrmals zitierten Artlle89 veroffentlichte.

Die Madonna steht auf einem Wolkensockel mit vier kieiRatti in der Mitte des Rosen-
kranzaltars vor der Pala des Leonardo da Ponte (AbbG&K)eidet ist sie in ein sehr ein-
faches, bodenlanges Gewand, das sich in lauter kleinkresét parallel verlaufenden Falten
eng an den Korper legt. Der Halsausschnitt ist ohnehilifSkannte und legt sich wie ein
Wellenkranz um den Hals. Uber dem Gewand tragt sie eimeé\lach aus einem deutlich
dichteren Material, welches sie nur sehr locker um diteTund die Huften geschlungen
tragt und das mit breiten diagonalen Falten die Beinpgagtieckt. Doch lassen sich ohne
weiteres die Konturen der schlanken, hochbeinigen Fraliatheeitkennen. Sie steht im
Kontrapost, wobei sich das linke Standbein hinter déieraigen verliert, obwohl die Falten
des Manteltuches in der Gegend des Knies lebhaft ondull@esrrechte Spielbein hingegen
druckt sich kraftig durch die Stoffbahnen des schweren Naahnitedurch, und zum Vorschein
kommt die Ful3spitze Uber dem linken aul3eren Puttenkopf. UptHiélt sie aufrecht, den
Blick nach unten gesenkt. Das kraftige, leicht gewelltarHt in der Mitte gescheitelt.
Wahrend das Haupthaar am Hinterkopf zu einem Knoten zusagemammen ist, sind die
vorderern Haarpartien entlang der Schlafen in einzehtegihnen locker nach hinten gelegt.
Es ist eine typische Frisur dieser Zeit, die stark deik@machempfunden ist und die wir bei
vielen Frauendarstellungen Meyrings immer wieder finderdare Nur ganz locker liegt
daruber der Haarschleier, dessen rechte Partie himt&ctalter hinabféllt, wahrend die linke
Partie nach vorne Uber die Brust gelegt ist.

Im linken Arm tragt die Madonna den frontal sitzendenbéma Mit dem Oberkorper dreht
er sich nach links, legt dabei den rechten Arm um derentitten Hals, wahrend er mit der
linken Hand nach dem Haarschleier greift. Der Haargehdpringt unterhalb der Hand des
Kindes in facherformig auseinanderstrebende, strahigedralten. In Gegenbewegung zum
Korper wendet der Knabe seinen Kopf mit den kugelférmigeské&io und der hohen Stirn
nach vorne, so dass er quasi parallel zu dem seiner Mustdreint. Durch die leicht
verspielte Drehbewegung des Kindes wird die streng froRt@teing der Mutter sichtlich
gemildert. Es entsteht eine gewisse, wenn auch nibhirgensive Beziehung zwischen
Mutter und Kind.

In der nach vorne ausgestreckten linken Hand hélt MasiZdgter. Damit ist sie gleich-
zeitig Mutter des Messias und Himmelskonigin. Der ihr unHiiad gelegte, weit herunter
hangende Rosenkranz versetzt sie auch in die RolleRoswmkranzmadonna. Doch meine
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ich, dass es sich dabei um eine nachtrégliche Zutat Ihaseielem sie diesen Platz auf dem
Rosenkranz-Altar erhalten hat. Denn in dem VertraglitAbtissin war nur die Rede von
einer Madonna mit Kind. Und wenn sich Verci an deneer#tufstellungsort auf dem Hoch-
altar in der Ordenskirche S. Maria degli Angeli rechtreeit, wird die Marienstatue dort
kaum die Funktion einer Rosenkranzmadonna gehabt haben.

Typologisch ist diese Madonna sehr eng mit der Madonrea Salute des Giusto Le Court
verwandt (Abb. 38). Die Parallelen finden sich dabeiigeanin der Draperie als bei der
Gestaltung der Kopfe. Gerade die Draperie Meyrings wirkt gdzgerie Courts recht
schwach. Dafur stimmen Gesichtsziige und Haartracht \eitgeiberein. Beide Madonnen
haben ein rundes Gesicht mit niedergeschlagenen Augenliddrdas in der Mitte geschei-
telte Haar, das zum lockeren Kranz gebunden ist, Giber deganz leicht der Haarschleier
liegt. Geradezu verbliiffend ist die Ubereinstimmung demditearlocke, die leicht erhaben
auf der Schlafe zu erkennen ist. Diese findet sich wéVidelonna Le Courts auf der linken
und bei der Madonna Meyrings auf der rechten Seite. Daméist sich Heinrich Meyring
wieder einmal als getreuer Nachfolger Giusto Le Courts.

Lit.: Elia Bordignon Favero, La “Santa Lega” contd@lrco e il Rinnovamento del Duomo
di Bassano. In: Studi Veneziani. Venedig 1989, S. 207-231.
Paola Rossi. Per il catalogo di Enrico Merengoe Avocumento 7, 1993, S.95-99.
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9) Der Pieta-Altar der Pfandhauskapelle in Udine

Palazzo del Monte di Pieta, heute Sitz der Sparkasssa @aRisparmio,
weiler Carrara-Marmor, Pieta 230 cm, Engel 131 cm, Putten.95c
am 23. Mai 1694 in Auftrag gegeben,

signiert am Felsen unter der herabhangenden linken HamtiCh

Erhaltungszustand ist gut, ohne Schaden, aber nicht inemedest gereinigt.

Zur gleichen Zeit, als Heinrich Meyring mit der Gestalj des Hochaltars in S. Silvestro in
Venedig und der Madonna fur das Kloster S. Giovanni BattisBassano del Grappa be-
schéaftigt war, nahm Giovanni Comin einen Auftrag furHEistellung eines Pieta-Altars in der
Pfandhauskapelle zu Udinelah Es handelt sich dabei um den 1566 erbauten und 1663 bis
1694 erweiterten ,Palazzo del Monte di Pieta“ am Mer¥aochio, der heute Sitz der Spar-
kasse, der ,Cassa di Risparmio di Udine®&tDoch ist bis zum heutigen Tag das Thema der
Pieta sowohl bei der Gestaltung der Fassade, als audbartigkorporierten Kapelle ein Leit-
motiv, das auf den doppelten Wortsinn, Monte di Piet@{&ndhaus) zum einen, das
Vesperbild zum anderen anspielt. Deshalb erscheinelfearvier Ecken des Palazzo auf
Hohe des Piano Nobile je eine Pieta. Eine ahnlicbig RBollte Giovanni Comin fur den Altar
in der kleinen Kapelle des Pfandhauses darstellen, dibisitieute in der Mitte des
Ergeschosses befindet. Wie aus der lateinischen Ifisdber der Eingangstur hervorgeht,
unterstand die Kapelle urspriin-glich einem geistlichen Hiolte: die Inschrift lautet
-,DEIPARE VERGINI/ IN CIVITATIS PRAESIDIUM / MONTISTUTELAM / PIUM
COLLEGIUM D. ANNO MDCXCIV158,

Giovanni Comin schlol3 den Vertrag mit den Bridern jgeestlichen Kollegiums am 23.
Mai 169459, Dieser war in 9 Punkte gegliedert und band Comin an gengelegte Zeich-
nung, die heute verloren ist. Doch muf3 diese Zeichnunghdres im Staatsarchiv in Udine
erhaltenen Vertragstextes der heutigen Ausfihrung weitestdedntsprochen haben (Abb.

39). Danach beinhaltete die Zeichnung ein Antependiumnm [Emer Urne, die mit der

156 Das Pfandhaus war eine kommunale Institution, wiensitalien seit dem Ende des Mittelalters existierte.
Hier konnten vor allem Unbemittelte und Arme gegen diekenen Darlehen bewegliche Gegensténde wie
Kleider, Schmuck, Handwerk usw. als Pfand versetzen. SeheJaques Heers, Lexikon des Mittelalters, Min-
chen 1993, Sp. 796.

157 Die Erbauer des erweiterten Palazzo waren der Maitahahitekt Bartolomeo Rava und der Venezianer
Jacopo Benoni. Un Palazzo vivo. A cura di Chino ErmaeoLino Pilotti. Udine 1955, S. 16.

158 7u deutsch: Die der gottgleichen Jungfrau geweihte KapelleSalmtz der Stadt und zum Erhalt wurde von
dem geistlichen Kollegium 1694 gestiftet.
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Darstellung des Leidensweges in Relief ausgestattet wadein dahinter befindlichen
Retabel befand sich eine Pieta-Gruppe zwischen zweaidaneEngeln; auf den seitlichen
Pilastern war je ein Putto platziert. Der heutige Auftées Altars in der Kapelle stimmt bis
ins Detail mit den im Vertrag erhaltenen Vorgaben tibekie beschrieben, ist das
Antependium in Form einer Urne und zeigt das Relief mit deiskensweg Christi, seinem
Fall unter dem Kreuz und die zu ihm tretende Heilige Veroma schon am Altar fur die
Scuola S. Maria della Pace ist an der linken unteren &ckerkennbar die Signatur Comins
angebracht. Uber dem Retabel erscheint die Pietatmvisiten weinenden Engeln und Putti.
Doch tragt der Stein unter der linken Hand Christi Ubeh@sderweise eine Signatur, die

nicht, wie zu erwarten von Comin, sondern von Helmkiteyring stammt.

Wie bereits bei dem Marienaltar in der ,Cappella S.iddella Pace” (Abb. 12) handelt es
sich bei der Gestaltung dieses Altars wiederum um einesf@schaftsarbeit der Bildhauer
Heinrich Meyring und Giovanni Comin. Doch scheint iaséim Fall die Gemeinschaftsarbeit
ursprunglich nicht vorgesehen gewesen zu sein, da der Nayranlys in dem Vertrag keine
Erwahnung findet. Die Signatur weist jedoch eindeutig augemeinschatftliche Arbeit hin,
wonach das Antependium von Giovanni Comin und die Gruppe auRd¢abel von Hein-
rich Meyring stammt. Offensichtlich konnte Giovanmir@n den Auftrag vor seinem Tode
am 18. Februar 1695 nicht mehr erfil@so dass Heinrich Meyring den Altar vertrags-
gerecht vollendete. Obwohl er sich dabei an die bereitgegebenen Richtlinien halten
mul3te, weist die Gruppe fur Meyring typische Stilmerkmale auf

Die weit Uber den Altar aufragende Maria sitzt auf eik@tsrocken (Abb. 40). Dargestellt
ist sie als junge Frau mit einem rundlichen Gesichtjrdaknlicher Weise wie bei der
Madonna im Dom zu Bassano (Abb. 37) von den locker naténhgelegten Haarstrahnen
gerahmt wird. Doch zeigt sie hier eine ganz andere Aaldstg. Innerlich sichtbar bewegt,
richtet sie den Blick zum Himmel. Pathetisch breitetdabei beide Arme aus. Der in grof3en
Falten asymmetrisch tiber das Haupt gelegte und breit Ubesctiie Schulter fallende
Mantel flattert auf der lin-ken Seite parallel mit demdewegung nach hinten. Die
Umri3linien entlang des Mantels und des nach hinten awmegkien Arms mit den
gespreizten Fingern der Hand bilden ge-meinsam eine ehe &ontur. Die linke Seite

159 rchivio del Comune, Vertrag mit Giovanni Comin am 23iM694 fir den Preis von 1700 Dukaten, siehe
Dokumentenanhang Nr. 7, zitiert in : Un Palazzo vien..S.16.

160 AP. SS. Gervaso e Protasio, vulgo S. Trovaso, M6@&B-1699; zitiert bei Gastone Vio, Appunti per una
migliore conoscenza ....cit. 1983, S. 225 - 227.
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erscheint hingegen viel einheitlicher, da hier der Miiber die Schulter nach vorne fallt und

weite Teile des Oberkdrpers und des Armes bedeckt.

Vor ihr liegt der tote Christus in einer schwungvolleKi8ve ausgebreitet. Sein Ober-
korper hangt zwischen den Knien der Mutter. Der Kopf liediei schwer auf der Schulter.
Wie bereits bei dem toten Christus der Engelpieta aniéli@e in Nimis ist es der sehr
ebenmalige Kopf eines jungen, zart gebauten Jinglings Imeit Boirn, umgeben mit den
dunnen gewellten und in der Mitte gescheitelten Haareh.(2® und 41); schwach ist der
Bart Uber der Oberlippe und am Kinn angedeutet. Der sciiashlschmachtige Korper mit
dunnen Gliedmal3en ist unversehrt und zeigt keine Spurenrtien Ralter. Kraftlos hangt
der rechte Arm herunter, wahrend Maria den linken emalbr Die Beine sind angewinkelt
und seitlich eingeknickt.

Die weinenden Engel knien zu beiden Seiten in spiegediiAnordnung, wobei der
linke Engel ein Tuch vor das Gesicht halt, und der andgme &rme tber der Brust betend
verschrankt. Sein Gesicht ist schmerzlich verzéfittder hohen, sehr flachen Stirn erinnert
dieser Engel sehr lebhaft an den knienden Engel des Gifibars in S. Giustina in Padua
(Abb. 3). Wie dieser kniet er auf dem linken Bein, wallrenden rechten Ful3 aufsetzt. Sogar
die Form der Falten des am Kdrper enganliegenden Gewagidegze Entsprechung. Deut-
lich besser sind bei dem Engel der Pieta die ZeichnunGesishts und die Gestaltung der
gelockten Haare ausgearbeitet. Die auf den seitlichast&ih erscheinenden Putti sitzen auf
Felsbrocken, von denen der linke die Dornenkrone und deterdas Schweil3tuch der Vero-
nika halt. Sie sind beide von kraftiger Gestalt. Wahiaerdrechte Putto sein verweintes
Gesicht eher haldlich verzerrt (Abb. 42), erscheinticlee sehr schon und liebevoll darge-
stellt (Abb. 43). In dem weichen Kindergesicht mit de&lstigen Locken erkennen wir den
Putto des Konigsmarck-Epitaphs (Abb. 22).

Stilgeschichtlich gesehen sind in diese Pieta zweirlmgka/orbilder eingegangen. Wir
erkennen in dem toten Christus den Typus Michelangeloseioer Pieta im Vatikan (Abb.
44). Vergleichbar ist dabei nicht nur die aul3ere Erschgides schlanken, makellosen Jiing-
lings. Auch in der Haltung sind deutliche Parallelen zu er&enwobei die geschwungene S-
Linie des Christus von Michelangelo genau gegenlaufig zunstGarin Udine verlauft, so als
ob Meyring nach einem Stich der Pieta Michelangelosbgéiat hatte. Die leichte Drehung
des Oberkdorpers zeigt bei dem Udinenser Christus nur ainggébweichung. Die Mutter
Jesu folgt einem anderen Vorbild. Sie ist nicht diejerdgewie bei Michelangelo ihre
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Trauer im Stillen tragt. Meyrings Maria zeigt ihre Trauad ihre Verzweiflung offen mit
gro3er Gebarde. Dabei wird die Melodramatik von der bandeineDraperie des flatternden
Mantels noch verstarkt. Stilgeschichtlich gehort smitlainer moderneren, barocken Dar-
stellungsweise an, die sich im Zuge des Trienter Koneilsentwickelt hatte. Die Neuerung
besteht darin, dass der tote Christus nicht mehr in(Sder Mutter, sondern vor ihr auf dem
Boden liegt und sich nur mit dem Oberkérper an sie anl€watirauernde Maria muf3 ihren
Sohn nicht mehr auf ihrem Schol3 halten und wird dadue@r fin ihrer Bewegung. Mit tra-
nendberstromtem Gesicht und erhobenen Armen zeigenfchinr Schmerz und ihre Ver-
zweiflung'él, Ein Beispiel fur diese Art der Pieta-Darstellung gabiBale Carracci, heute im
Musée du Louvre in Paris. Fur den flam-ischen Barock waarallem die verschiedenen
Ausfuihrungen der Beweinung Christi von Antonin van Dyclbildiich gewesen, die, um
1628 /29 entstanden, sich heute im Musée du Louvre in Padist Pinakothek in Minchen
und in Berlin befinde¥¥2 Interessanterweise zeigt die Maria von Heinrich fihgymit der
wehklagenden Maria der ,Minchener Beweinung“ van Dycksgawdsse Beziehung (45).
Die Madonna van Dycis sitzt am Boden hinter dem woliegenden Christus. Dabei ist ihr
Blick gegen den Himmel gerichtet, die linke Hand halt aehrnvorne gestreckt, und in der
rechten halt sie die Hand des toten Christus. Ihr duMdetel zeigt den Umril3 eines
Dreiecks vor dem hellen Kdrper des Toten. Dieser lahnbhrem Schol3, wobei der rechte
Arm, ebenso wie bei Meyring, um das Knie Marias gelkgind kraftlos nach unten hangt.
Betont wird die Dreieckskomposition durch das umgelegte diagariild liegende Kreuz
hinter beiden.

Die Pieta-Gruppe bildet neben dem Hochaltar von Nimisreweiterern Hohepunkt im
Schaffen Heinrich Meyrings. Obwohl er sich bei inBestaltung eng an die Vorgaben seines
verstorbenen Freundes Giovanni Comin halten muf3tes im dennoch gelungen, seine ei-
genen Ideen weitgehend zu verwirklichen. Dabei konntefdreaeits vorhandene Motive,
beispielsweise auf die Madonna von Bassano und auf diefigigeh Nimis, zurtickgreifen,
die er mit der Anregung aus der Hochrenaissance und demgegigehen Kunst zu etwas
Neuem verband. Der Altar kommt kommt in dem kleinen gahFrasken ausgestatteten

161 Emile Male, L'Art Religieuse. Aprés le Concile de TrenParis 1932.
162 Mmaria Potzel-Malikova, Die typologischen Wurzeln dergemaPieta Georg Raphael Donners aus dem Jahre
1721. In: Annales de la Galerie Nationale Hongroise 19920%207.
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Raum durch den hellen Stein gut zur Geltung. Die Freskem&amon Giuliano Qualio und

zeigen Szenen aus dem Leben Mariens und der Passiot $&imi&s3,

Lit.: Un Palazzo vivo. A cura di Chino Ermacora ad_Pilotti. Udine 1955.
Maurizio Buora, Guida di Udine. Triest 1986.

163Das zentrale Deckengemalde zeigt die Himmelfahrt Mayidieselder daneben die Verkiindigung und
Geburt Jesu. In den Ecken erscheinen die Vier Evangelsteden Wanden sind sechs Szenen aus der Passion
Christi dargestellt.
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10) Der Hochaltar in S. Cassiano in Venedig

Bekronung des Hochaltars in S. Cassiano in Venedig,
Carrara-Marmor, sehr geschwarzt,
Nicht signiert, Entwurf signiert und datiert vom 3. April 1696.

Erhaltungszustand ist nicht gut. Die Figuren sind stark kemstzt.

Bis in die jungste Zeit herrschte Uber die Entstehungsiilars grof3e 1&sst [ Istein, da
die Baugeschichte nur bruchstickhaft in den ,Memorie..."Glambattista Gallicciolli, ei-
nes Pfarrers der Gemeinde, Uberliefert¥faNach seinem Bericht dachte man bereits 1679
an die Errichtung eines neuen Altars. Am 20. Februar 1680 wiiggder Gedanke erneut
aufgegriffen und zu einem festen Vorhaben. Einen Monaéis@m 18. Marz, stimmte die
Bruderschatft Uber sieben Modelle ab, doch sind die Namesma®Vettbewerb beteiligten
Architekten nicht Uberliefert; auch nicht der Name dew/&bers, dessen Modell sechs von
sieben Stimmen erhielt. Uberliefert war nur der Nales ausfiihrenden ,Taglia-pietra“,
Bartolo Nardi, der 1684 im Kassenbuch der Sakramentsbruditr&ciwéihnung fand sowie
der Name des Bildhauers Heinrich Meyring, dessen Figuramneast 1698 unter Mitwirkung
des Maurers Lodovico Ferrari, des Schmieds Zulian Ballatbdes Tagliapietra Bartolo
Nardi auf dem Altar angebracht wurden.

Neue Aufschliisse brachte 1965 Vittorio Moschini, der innrBfahiv von S. Cassiano eine
Zeichnung von Heinrich Meyring fafd. Sie gehdrte zu dem Auftrag, den Meyring am 3.
April 1686 erhalten hatte, die Bekronung des Hochaltarsahlteachen Skulpturen zu ver-
sehen (Abb. 46). Wie aus dem Text unter der Zeichnung ttgaivg wurde dieser Entwurf
von den Abgeordneten der Bank, des Aufsichtsrats und eiliggledern der Bruderschaft
genehmigt und von Heinrich Meyring mit den Worten: ,, leriico meyrinch affermo e pro-
metto quanto di sopra“ unterschrieben. Das Blatt hafdsnallde von 60x44 cm., die Zeich-
nung ist mit Bleistift, schwarzer Tinte und roter Lauieg ausgefiih¥é. Sie zeigt die Bekro-
nung des Hochaltars, deren Architektur dem heutigen Zustandemigy entspricht. Zudem

164 Delle Memorie venete antiche profane ed eccleshasti@ccolte da Giambattista Galliccioli. Bd. VI,
Venedig 1795, S. 151-153.

165 vittorio Moschini, Di un Progetto del Meyring e d’altamcora. In: Arte Veneta XIX (1965), S. 171-173.
166 Nachdem das Blatt von Vittorio Moschini publiziert wheR es Pfarrer Turchetto in der Innenseite des
linken Turfligels seines Sakristeischrankes in S. CassBmahmen. Hier fand ich es im Herbst 1994 vor.
Dankenswerter Weise hatte der damalige Pfarrer Dorrtblldéeses Blatt aus seinem Rahmen genommen, um
es besser fotografieren zu kdnnen.
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weist diese Bekronung das anspruchsvolle Programm von 3Wdlifturen auf, das sich aus
funf Tugenden und sieben musizierenden Engeln zusammemsébdzkerer Folge sind sie
Uber den einzelnen Architekturelementen wie folgt vier@ie stillende Cari-tas und die
betende Spes liegen auf dem Rundbogen tber dem Altarbikleflavon zwei Putti, wobei
der linke einen Ring und der rechte den Anker, als welttribute der Tugenden, halt. Auf
dem Scheitelpunkt des Bogens spielt ein dritter, etwas grRatto auf einer Laute. Uber
ihm ruhen auf den Schenkeln des Giebels Fortitudo mit dereiSstumpf und Temperantia
mit dem Wasser- und dem Weinkrug, flankiert von den auf dewéfgesim-sen sitzenden
Putti mit Harfe und Posaune. Uber ihnen erscheint auflites der Attika die
aufrechtstehende Fides mit ihren Attributen Kelch undukiie den erhobenen Handen. Sie

wird von einem auf der Violine spielenden und einem Poshlasenden Putto flankiert.

Vergleicht man diese Zeichnung mit dem Zustand des heutitgre#, sind erhebliche
Unterschiede festzustellen (Abb. 47). Statt der vorgesehewolf Figuren findet man nur
drei vor. Es sind ,Fides” und zwei Pultti, die aber niclg auf der Zeichnung mit Violine und
Posaune, sondern mit Zupfinstrumenten musizieren. DierBehdes Gie-bels sowie die
seitlichen Segmente des Bogens sind nicht mit Skulptussidie Die Schweifgesimse Uber
dem Giebel fehlen ganz. Statt der weiteren Tugenden unicoBfintien sich Uber der Mitte
dieses Bogens die Figur des Cassiano, des Kirchenpatrdhsstalt eines Bischofs und auf
den Gesimsen neben dem Bogen der HI. Sebastian und d®wdHlus, die alle drei weder
thematisch noch stilistisch in das Programm pa8sdbes weiteren befinden sich in den
Zwickeln Uber der Pala des Jacopo Tintoretto zwei Vigtorsie stehen mit dem Altarbild in
einem gewissen thematischen Zusammenhang. Das Altadigt den Gekreuzigten
zwischen den Patronen der Kirche, dem HI. Cassiano undldeCacilia. In Bezug auf die
HI. Cécilia tragt der rechte Engel ein Orgelportativhresd der linke die Tiara und die
Martyrerpalme des HI. Bischofs halt. Damit gehtren aiemicht zu dem urspringlichen
Tugend- und Engelprogramm.

Als Grund der vorliegenden Diskrepanz zwischen dem Entwaifdem heutigem Zustand
sah Moschini zwei verschiedene Moglichkeiten. Seinenivhg nach sind die heute nicht
vorhandenen Skulpturen entweder nie ausgefuhrt worden, edeuien bei den
Restaurierungen 1761- 64 und 1840-45 wegen der Anderung des Zeitgeschtianks e

167 Nach den Ausfiihrungen Moschinis ist die Figur des HI. @assind Kirchenpatron entweder eine starke
Uberarbeitung oder gar eine Neuschépfung des 19. Jahrhundessomt vermutlich von dem klassizi-
stischen Bildhauer Gaetano Ferrari. Die beiden andgkeipturen, der Hl. Sebastian und der HI. Rochus,
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In jingerer Zeit konnten die erfolgreichen RechercrasiadPRossis im Pfarrarchiv von S.
Cassiano neue Erkenntnisse zur Entstehungsgeschichtéatediéferits, Zum einen fand
sie den Namen des Architekten heraus, der mit seinewuBrden Wettbewerb vom 18.
Marz 1680 gewonnen hatte. Nach dem Eintrag vom 14. Juni 1684kiro sein Capitoli
der Sakramentsbruderschaft war es Giuseppe Sardi, nelas&ak Longhena der bedeu-
tendste Architekt Venedigs in seiner Zeit. Doch Uberie® die Ausfihrung des Pro-jekts
dem Tagliapietra Bartolo Nardi, der sich aber genau aRldmre Sardis zu halten hatte. Nur
bei der Ausstattung mit Skulpturen liel3 man ihm freie Hadhei er zwischen Figuren aus
Holz oder Stein wahlen konnte. Das einzige, was mdangte, war die Herstellung zweier
Viktorien, fur die er selbst aufzukommen hfteBei den anschlieRenden Ausgaben befinden
sich Rechnungen, die an die Bildhauer Tommaso Ruer und Dmniéegri am 25.
Dezember 1683 und am 17. Januar 1684 ausgestellt wurden, die sléhdrei Reliefs an
der Mensa und auf vier Reliefmedaillons an den Saulenpestambeziehen. Nicht erwéhnt
werden die vier Putti der Mensa, die die Reliefs des TaorRaler flankieren (Abb. 48).
Nach Meinung Rossis handelt es sich hier um Werke ldeiMeyrings, die er erst nach-
traglich dort anbringen lie3. Doch bin ich der Meinungssddiese Putten aus technischen
Griunden mit den Reliefplatten gleichzeitig in die Mensgelassen wurden, da alle Platten
miteinander im Verbund stehen. Auch thematisch steban sngem Zusammenhang: Mit
ihren Attributen Lamm, Ahren, Trauben und Kelch sprechiemenau den Inhalt der Reliefs
an, die die eucharistischen Themen, Gastmahl in Emratmes Abendmahl und Christus
im Hause Simons darstellen. Ob sie wirklich von HeinMeyring stammen, wage ich zu
bezweifeln, da sie stilistisch von den beiden PuttedauBekronung stark abweichen (Abb.
49). Sie sind schlecht proportioniert; zudem sind die LockenhGesichter der Gibergrof3en
Kopfe zu wenig profiliert. Doch mag der schlechte ZustaadattiPutti auch das Ergebnis
einer schlechten Restaurierung sein, als waren siefztabgeschliffen und dann zu stark
aufpoliert. Ahnliches trifft tibrigens auch fiir die Relidss Tommaso Ruer zu, dessen Kon-

turen heute auch sehr verwischt aussehen.

Die zweite grof3e Entdeckung Rossis ist der zur Zeichnungigeidertrag mit Heinrich
Meyring, der sich in demselben Kassenbuch der Bruderdatfaitd’C. Wie die Zeichnung

stammen hingegen von dem Altar in der angrenzenden kmitelte ,della Visitazione®, der in den Jahren 1842
und 1845 vollstdndig abgebrochen wurde.Vittorio Moschini, Wgetto del Meyring....cit, S. 171-173.

168 |hre Ergebnisse sind publiziert in dem Aufsatz: La deziore scultorea dell’altare maggiore della chiesa di
San Cassiano. In: Arte Veneta 49 (1995), S. 39-47.

169 AP San Cassiano fasc. M. 13, zitiert bei P.Rossidarazione sculturea...cit.

170 AP, S. Cassiano,fasc.. M 13. Siehe DokumentenanhaBg Nr
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wurde er am 3. April 1696 in Anwesenheit des Vorstehers detdBschaft, sowie einiger
nicht namentlich erwahnten Mitglieder des Aufsichtstetd der Bruderschaft mit ,signor
Henrico Maicric [sic] Scultor” geschlossen. Dieserrtvag ist ein umfangreiches Schriftstiick,
das sich in 10 einzeln definierte Punkte gliedert. Demuagbflichtete sich Heinrich Mey-
ring zur Erstellung von zwolf Figuren, von denen die fiunf Tulge 5 Y2 Ful3, der Engel
unterhalb der Fides 3 ¥2 Ful3 und die Putten 3 Ful3 messen. sAllikeFiguren sollten aus
feinem, weil3en Carrara-Marmor bestehen. Die Orntensie Kronen, Palmen und Vasen
hingegen kdnnen entweder aus Marmor oder aus blattverguoldeker farblich gefal3t Holz
sein. Fur die Ausarbeitung der Figuren lag die Verantwortueig &kei dem Bildhauer. Die
Bruderschaft tlbernahm die Lohnkosten, die Kosten der Alufsjeder Figuren auf dem
Altar sowie fur die Ornamente aus Holz und fur das KreuZdkss. Im Falle der ptinktlichen
Vollendung binnen zwei Jahren wurde dem Bildhauer die gro3z8gigene von 1 000 Du-
katen plus weiteren 50 Dukaten in Lire und Soldi versproatierer in finf Raten a 200 Du-
katen erhalten sollte. Wie auf der Zeichnung unterscheelBildhauer mit den Worten: ,lo
Henrico Meyrinch affermo e prometto di sopra“ (ichjitlieh Meyring versichere und ver-

spreche das Obige).

Das Programm von 12 Figuren war anspruchsvoll, dafir wahmigsbot der Bruderschaft
aber auch ausgesprochen grof3ziigig. Doch geht aus den Quitdmenvor, ob beide Ver-
tragspartner ihre Bedingungen auch wirklich eingehalteemaiVenn Meyring wirklich alle
Figuren vertragsgemalf ausgefuhrt hatte, wo sind die fehl&tdeke dann in der jingeren
Vergangenheit geblieben? Und wenn er tatséchlich nardesi Figuren auf der oberen Atti-
ka ausgefuhrt hatte, woran lag es dann, dass die Abmachuiobeaingehalten werden
konnten, an der mangelnden Zuverlassigkeit Meyrings, odeeradahlungsunfahigkeit der
Auftraggeber? Auf diese Frage geben auch Rossis Forschurimysssgekeine genaue Ant-

wort.

Stilistisch lassen sich die Figuren ,Fides” und die beidarizierenden Putten ohne weite-
res in das Oeuvre Meyrings einordnen (Abb. 50). Analo@dehnung erscheint Fides kon-
trapostisch in einem bodenlangen Gewand, tUber das ker leio Manteltuch gelegt hat, das
sich in Gppigen Falten um die Talille und die Huften schmiggt.Kopf wird von einem
Haarschleier teilweise bedeckt. In der linken hochleghen Hand hélt sie den Kelch, wah-
rend sie im rechten Arm einst das Kreuz hielt, das hearteren ist. Von der Nahe betrachtet
sieht man, dass die Figur auf Fernsicht gearbeitehisOberkdorper ist im Verhaltnis zu den
Beinen zu lang, ein proportionelles Mil3verhéltnis, dets Isei grofierer Entfernung in
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unserem Auge wieder ausgleicht. Zudem bietet der Raum UbAttiterfir eine vollpla-
stische Figur viel zu wenig Raum, so dass die Fides stelise eher einem Hochrelief statt
einer Vollplastik entspricht. Dies auf3ert sich besonmeden nur sehr flach ausgearbeiteten
Falten des nach hinten fiegenden Haarschleiers Ubeedaen Schulter und in denen des
gerade nach unten fallenden Manteltuchs hinter dem Spielb&s Gesicht ist eng verwandt
mit dem der Madonna von Bassano und dem der trauerndendéarRieta-Altars in Udine
(Abb. 37 und 40). Wie diese beiden hat Fides ein rundlichegl@enit spitzer Nase und
kleinem Mund. Das Haar ist ahnlich wie bei der MadorovaBassano (Abb. 37) frisiert,
obwohl das Haar der Madonna flauschiger und deshalb nhdiridrkt, da sie eine aus der
Nahe zu betrachtende Figur ist. Die Haarstrahnen des @ dagegen viel strenger und
stilisierter ausgearbeitet, da sie eine Figur ist, die ma weit entfernt sieht und die daher
stilistisch nicht mit dem gleichen Anspruch ausgearbségt muf3. Die Draperie des Man-
teltuches und des Haarschleiers entspricht sowohl béllaéonna von Bassano, als auch der
Fides am Hochaltar in Nimis. Der Schleier liegt nukler auf dem Haar, wobei die herunter
hangende linke Partie nach hinten und die rechte nacle ¥alit. Der Saum von Schleier und
Manteltuch ist allerdings nicht so fein ausgearbeitethei der Madonna in Bassano; er ist
stumpf und flattert nur maRig in einer welligen Linie.H&idich bertcksichtigt diese Ausfih-

rung eigens die Betrachtung aus grél3erer Distanz.

Die beiden musizierenden Putti entsprechen nicht ganPuakéider Zeichnung. Diese wa-
ren in ihrer Erscheinung graziler und tanzerischerrgriBewegung. In der Ausfihrung wir-
ken sie jedoch viel draller. Dartber hinaus spielenws@ auf ganz anderen Instrumenten;
der linke Putto halt statt der Violine eine Trommedénen Handen, wahrend der rechte statt
der Posaune auf einem Saiteninstrument spielt. Andeseesesprechen diese drallen Pultti
stilistisch ohne weiteres den Uppigen Putti des PietasAlsbb. 45), sowie jenen am Taber-
nakel des Hochaltars von Nimis wie auch den Kindern detas oder dem zur Gruppe auf
dem Tabernakel gehdrigen knienden Putto an demselbenAlttlar 27). Daulber hinaus ist
P. Rossi der Meinung, dass Heinrich Meyring der SchopfeYiteorien Uber der Pala des
Tintoretto ist’L Im einzelnen ist es der auf der linken Seite ersehdm mannliche Engel
(Abb. 51). Nur mit einem Tuch bekleidet, tragt er die Mitndinken Arm und im rechten die
Palme, beides Attribute des heiligen Bischofs Cassiabder rechten Seite erscheint ein
weiblicher Engel, ebenfalls mit freiem Oberkdrper, dsicld die Briste durch die rechte
Hand verdeckt, mit der er auf einem Orgelportativ im linkem spielt. Mit den Attributen

171p, Rossi, La decorazione scultorea...cit. S. 43.
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Mitra und Orgelportativ nehmen sie eindeutig Bezug auf demimoretto dargestellten hei-
ligen Bischof und der heiligen Céacilia. Wie Rossi righlieobachtet hat, sind beide Viktorien
moti-visch eng verwandt mit den Viktorien Le Courts antghius-Altar in S. Maria Gloriosa
sein Frari (Abb. 52). Die Position beider Paare ist éénlich: In beiden Fallen sind die
Engel in spiegelbildlicher Anordnung halb sitzend, halelred dargestelit, wobei sie die
Beine lassig Ubereinander geschlagen haben. AuRer dem diluclenm das Gesal} sind sie
unbekleidet. Stilistisch gesehen lassen sich die Viktoae Hochaltar in S. Cassiano ohne
weiteres in den Oeuvrekatalog Meyrings einordnen, vehgleian sie mit den Engeln am
Massimo-Al-tar in S. Giustina zu Padua (Abb. 11). Diet@esg der Haarlocken und der

Flugel stimmen in beiden Féllen Gberein.

Lit.: Delle memorie venete antiche profane ed eadtishe, racolte da Giambattista
Galliccioli. Bd VI, Venedig 1795.
Vittorio Moschini, Di un Progetto del Meyring e d’atrac@ra.In: Arte Veneta 19
(1965), S. 171-173.
Paola Rossi, La decorazione scultorea dell'altare megydgiella Chiesa di S.an Cassino.
In: Arte Veneta 46 (1994), S.39-47.
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11) Die Pieta in Halbfigur in der Scuola Grande di S. RoccmiVenedig

Heute Scuola Grande di S. Rocco, Salone Terreno,
weilRer Carrara-Marmor, 75x45x26 cm.,
nicht signiert, am 29.April 1696 vollendet.

Erst vor wenigen Jahren restauriert.

Im Fruhjahre 1696 hatte Heinrich Meyring von der Scuolan@ali S. Rocco den Auftrag
erhalten, fur den Antonius-Altar ihrer Kirche eine Mada in Halbfigur aus weil3em Marmor
zu skulptieren. Wie der Eintrag im Rechnungsbuch der Scuafeidie hatte Meyring den
Auftrag Ende April ausgefuhrt, woflr er am 29. des Monatd &titLire entlohnt wurde. Den
Erhalt dieser Summe quittierte er mit seiner Unterigltenrico Meyrinch scultort’2. Der
in der Rechnung erwéhnte Antonius-Altar, fir den die Bisgtimmt war, ist heute nicht
mehr erhalten. Vielleicht ging er wahrend des Wiederasfloer einst von Bartolomeo Bon
zwischen 1489 bis 1508 im Stil der Renaissance erbauterekitcBeginn des 18. Jahrhun-
derts verloren. Erhalten blieb nur die Marienbuistesitie lange Zeit in der Scuola im Trep-
penaufgang zur Schatzkammer befand (Abb. 53). Doch galtkieats Werk Meyrings,
sondern wurde bis vor kurzem als eine Arbeit des Bonaxdssdessen Umkreis zu Beginn
des 18. Jahrhunderts gehalten. Als solche wurde sie ademifrihrer Gianmaria Urbani de
Ghelthof erwéhnit3. Der Zustand der Biste war durch die starke Verschmutzurg-(wa
scheinlich durch Kerzenruf3) so schlecht, dass eineheinge stilistische Beurteilung nicht
moglich war. Erst nach der Reinigung der Buste konnte FRaadai sie als die in der Rech-
nung erwéahnte Marienblste Heinrich Meyrings identifeai®. Seitdem befindet sich diese
Buste im unteren Saal der Scuola auf einer Bank hinterdiegang neben einer Christus-

Biste aus alterer Zeit.

Die Buste sitzt auf einem 50cm breiten und 20cm hohenmainét6ecm tiefen Sockel, der
sich in einer grof3en Hohlkehle zurtickzieht. Er wirkt dieesLehne eines Betstuhls, hinter der
die trauernde Maria zu knien scheint. Sie stitzt ihremtidd erscheinenden Oberkérper mit
den Unterarmen auf diesen Sockel. Ihre Hande sind dabdabebwet gefaltet. Gekleidet ist
sie mit einem langarmeligen Gewand, das sich ahnlierowiider trauernden Maria des

172ASV Scuola Grande di San Rocco, Il consegna, 200, cauzio28, siehe Dokumentenanhang Nr. 9.

173 Gianmaria Urbani de Ghelthof, Tesoro della Scuolan@eadi San Rocco in Venezia. Guida al visitore.
Venedig 1901, S. 2.

174 paola Rossi, La Scuola Grande di San Rocco comnattimrtisti. In. Arte Veneta 39 (1985), S. 194-203.
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Pieta-Altars von Udine um den Hals in ringférmigen Falegt (Abb. 40). Uber dem zur
linken Seite geneigten Kopf tragt sie einen Haarschld@ardiesmal nicht wie sonst ganz
locker auf dem Haar liegt, sondern wie bei der Fides detadhtars in Nimis tief bis in die
Stirn herunter gezogen ist (Abb. 32). Ahnlich wie beitdanernden Maria in Udine fallt
dieser in einer leicht gewellten Linie entlang detdim Gesichtshélfte herab, wahrend er in
radialartigen Falten tber der rechten Schulter nachrhineht. Sowohl die Saumfalten des
Haarschleiers als auch die Ringfalten des HalsausschegtGewandes sind nicht sehr fein
ausgearbeitet und wirken von der N&he betrachtet sehiavigisEbenso sind die Konturen
des Gesichts nur sehr grob angedeutet. Es ist nichtdasl@esicht einer jungen Frau, son-
dern das einer leidgepruften. Markant steht die grof3e N@sgean Gesicht; die Augenbrauen
sind leicht hochgezogen und die Augen sind halb niedergeschiagedem rechten Auge
rinnt eine dicke Trane. Der kleine Mund ist wie beim|&dizen englasstiIstein er’

und das Kinn leicht nach vorne geschoben.

Die grobe Ausarbeitung dieser Buste ist gewil3 kein Zeifthvesie mindere Qualitat,
sondern eher dafir, dass der einst vorgesehene AufsteliuagsoBetrachter weit entfernt
gewesen sein mul3. Was dennoch gut zum Ausdruck kommt, isaidie susstrahlung,
welche die kleine Biste besitzt. Es scheint, als sarsicth die Trauernde nach dem Tode
ihres Sohnes zum Gebet. Dabei tiberkommt sie erneuttere® und die Trauer um ihn.
Doch tragt sie diese Trauer nicht mehr so offen durckedlgirde wie die klagende Pieta in
Udine, sondern ertragt sie im Stillen ganz fur sichdass wir sie nur an den Zugen ihres
Gesichts, und dort besonders an den tranenden Augen und arédeim_|ste Mund,

erkennen.

Nach Emil Méle ist die Darstellung der trauernden Madaographisch eine Neuschdp-
fung der nachtridentinischen Zeéit Thematisch handelt es sich dabei weder um die wehkla-
gende Maria unter dem Kreuz noch um die Pieta bei der Kseakee, sondern um dieje-
nige, die nach der Grablegung ihres Sohnes ganz fur sishliem trauert. Ein Beispiel die-
ses Typus in der Malerei gibt die ,Madonna addolorato”“@oido Reni aus der Sammlung
Salina Brazzetti in Bologna (Abb. 54). Ein entsprechsrigkgspiel aus der venezianischen
Malerei und der Bildhauerei ist mir nicht bekannt.

Lit.: Paola Rossi, La Scuola Grande di San Rocco cttemte di Artisti. In: Arte Veneta 39
(1985), S 194-203.
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175 et an2le 11 N
’SEmil Male, L’Art Religieuse ...cit., S. 291 ff.
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12) Das Grabmal fur Johann Carl Loth in S. Luca in Venedig

Gegenuber dem Eingang der Sakristei der Kirche San Luca,
weilder und schwarzer Marmor, 171 cm.,
signiert, aufgestellt Anfang 1699.

Erhaltungszustand ist nicht gut, da der Marmor sehr versfilbt

Am 6. Oktober 1689 verstarb der Maler Johann Carl LoWeimedig in der Pfarrei von S.
Luca Evangelista. Wie Heinrich Meyring war er von Gelein Venezianer, sondern er
stammte aus Munchen. Dort wurde er 1632 als Sohn des Nédetsgeboren, bei dem er
auch die erste Ausbildung erhielt, bevor er seine HE®3B im Alter von 21 Jahren verliel
und nach Rom und spater nach Venedig zog. Dort arbeiteteler Werkstatt des Pietro Li-
beri, eines in Venedig hochstgeschatzten Malersrl@se eigene Werkstatt in S. Silvestro
unterhielt. Bald gehérte er zu den gesuchtesten und beriibmMalern seiner Zeit in Vene-
dig, der seine zahlreichen Auftrage nur mit einer grol&dm von Gehilfen bewéltigen konn-
tel76. Wie die zeitgendssischen Autoren bezeugen, beschrgioktsein Ruhm nicht nur auf
Venedig. Uber Domenico Martinelli hinaus sind es audtovio Coronelli (Viaggi) und Jo-
achim Sandrat (Teutsche Academie der edlen Bau-Bild uncekghKinste), die fur seine
damalige Berihmtheit zeugen. Tatsachlich zéahlte er n&stbem Elsheimer, Johann Liss und
Johann Heinrich Schonfeld zu den bedeutendsten Malertivddahrhunderts. Doch geriet er
in Deutschland wahrend des 18. und 19. Jahrhunderts in eimgg#e¥éergessenheit, dass er
bei der grol3en Ausstellung ,Deutscher Barock und Rokoko* von ib9drmstadt nur mit

einem einzigen Portrat vertreten war.

In nicht ganz so grofRe Vergessenheit kam Johann Cérlih&enedig. Es ist mit das
Verdienst seiner engsten Freunde, zu denen der niedertin#lisafmann Adrian van We-
stenappel, der deutsche Kaufmann Paulo Giagher und der Mdl&chiiler Loths, Ambro-
gio Bon, gehorten. Unmittelbar nach dem Tode des Msistetiten sie einen Antrag, seinen
Leichnam nahe der Tur zur Sakristei umzubetten und in welioaiter N&he, linker Hand der
Sakristei, ein Grabmal mit Effigie errichten zu lasd@em Antrag wurde angesichts einer
Spende von 100 Dukaten von seiten des Kapitels zugestimmt uiid damuar 1699 in ei-
nem notariell beglaubigten Vertrag festgelégt

176 7y Leben und Werk Johann Carl Loths, siehe GerharddEvahann Carl Loth...cit.
177 ASV. Notarile atti, Notario Francesco Simbieni1B106; zitiert bei Paola Rossi, Ritratti Funebri ....cit.
S.49, siehe Dokumentenanhang Nr. 10.
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Bald nach dem Abschlul3 des Vertrags wurde die Umsetzung dbe<3rorgenommen und
das Grabmal errichtet, das sich bis zum heutigen Tagrinchgang zur Sakristei befindet.
Der Bildhauer dieses Grabmals ist uns nicht aus demftsehkehr zwischen den Auftrag-
gebern und dem Kapitel bekannt, sondern allein durch diet8igparrigo Meiring S.*

Das Denkmal besteht aus der 76 cm hohen Buste auf einer B@hen Konsole, von der
eine 95 cm hohe Gedenktafel in Form einer Draperie terhiingt (Abb. 55). Die Biste ist
eine kunstlerisch qualitatvolle Arbeit und zeigt den Madesrhabener und selbstbewul3ten
Pose. Das erhobene Haupt wird von einer tppigen Allongepeuviiaiedmt, deren Locken-
pracht sich weit Giber die Schulter breitet. Unter derckRoit offenem Revers sieht man ein
fein gesmoktes Hemd. Daruber liegt ein locker gebundender&ahal mit filigraner Spitze.
Mit der gleichen Sorgfalt am Detail ist auch das Geslelst Malers ausgearbeitet. Es ist nicht
das idealisierte Gesicht eines Verstorbenen, sondsreigias vom Alter gezeichneten, aber
noch sehr vitalen Menschen. Die Pupillen der weit getéh Augen sind leer, wirken aber
keineswegs leblos. Die Nase ist grof3 und nicht homogennggfsie weist grof3e Nustern
auf. Die Wangen sind durch die nachlassende Elastizitaialgreingefallen. Das fullige
Kinn zeigt den Ansatz eines Doppelkinns. Dennoch liegtlanfdiinnen Lippen ein leichtes
Lacheln, das noch den vollen Lebensgeist des erfolgretalers widerspiegelt. Die Ober-
lippe wird von einem feinen Bart gerahmt. Die reali$tesn Ziige wirken dabei nicht als
Mangel an Qualitat, sondern sie verstarken nur die &iteltbendigkeit des Dargestellten.
Insgesamt betrachtet ist es das gelungene Bild eineskeartMenschen, der an seinem wohl-
verdienten Lebensabend auf ein runmvolles Leben zurik&hlikann, in dem er gewil3 viel
geleistet hat, es aber auch in vollen Ziigen genosseaben scheint, wie das die selbstsiche-
re Haltung deutlich zeigt.

Meyring hat sich mit dieser Buste in hohem Mal3e albegabter Portratist erwiesen. Diese
Kodnnerschaft kommt in diesem Falle aber nicht von witgetla er damit nicht die Buste ei-
nes beliebigen , wenn auch sehr berihmten Malers, sodieseines Freundes dargestellt
hat, den er in Art und Charakter gut gekannt haben muf¥ré&asischaftliche Verhaltnis der
beiden geht aus dem Testament des Verstorbenen herdessen Nachsatz er seinem lieben
Freund, Henrico Maieirin (sic), drei grof3e Bicher in dehgs Sprache tber antike romische
Geschichte als Zeichen seiner Freundschaft vermgghte

178 ASV, Notarile atti, Notario Francesco Simbieni9b5, n. 184; zitiert bei G. Ewald , Johann Carl Loth...cit.
S. 46 und Paloa Rossi, Ritratti funebri...cit.1994, S. 49.
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Die Buste steht auf einem sechseckigen Sockel aus iemwvdlarmor mit tiefem Einzug
einer Hohlkehle. Von ihrem unteren Rand hangt ein gegelluch mit Fransenlitze herab.
Links daneben kauert ein kleiner Putto ohne Fligel. Mit eimen Arm umschlingt er den
Sockel. In der einen Hand hélt er ein zusammenger&liipger, in der anderen halt er einen
Pinsel so, als wolle er die auf dem Tuch gemeil3eltdtifismalen. Die Inschrift lautet:

JO CAR LOTH BAVARUS / SUORUM TEMPORUM / APELLES /BDVIRTUTEM
PENCILLI AB IMP / LEOPOL NOBILIUM ORDINI AGGREGAT /JUMBRAM MORTIS
DEPINGERE COEPIT / VI 8BRIS ANNO1698 / AET SUAE 66

Zu deutsch heil3t das: ,Der Bayer Johannes Carl LatAgelles seiner Lebenszeit, wurde
wegen der Tugend seines Pinsels von Kaiser Leopold in delssand er-hoben; mit dem
66. Lebensjahre wurde am 6. Oktober 1698 begonnen, das Todesdur&ehnen®. Der
Putto kniet auf zwei Ubereinander gestapelten Bichern, &eitan schon stark abgegriffen
aussehen. Die herabhdngenden Seiten des unteren Bugkesazé einer Ecke neben der
Signatur des Bildhauers die Skizze eines Mannes. Demaadelhes sich bei diesen
Buchern um die Skizzenbticher des Malers. Auf der Kaempfezglat Saule, durch die
Draperie halb verdeckt, erscheint ein Totenschaddlonieerkranz, der als Sinn-bild der

Vanitas, zu den typischen Attributen des barocken Grabgedlort.

Es gibt sowohl kiinstlerische als auch materielle Uakézde zwischen der Biste und dem
dem unteren Teil des Grabmals. Der Putto ist nichtlemelben Sorgfalt modelliert wie die
obige Buste. Sein Gesicht weist keinerlei individuelle Zégieund die Haarlocken sind lange
nicht so plastische herausgearbeitet, wie es oberatléstFDas ktinstleische Defizit wird
durch den materiellender Unterschied verstarkt: Der Marshan diesem Bereich starker
nachgedunkelt und zeigt Spuren von Feuchtigkeit.

Lit.: Enrico Lacchin, Enrico Marengo.In: Rivista Mama Mater Dei, 4 (1932),

S. 244-245.

Gerhard Ewald, Johann Carl Loth, Amsterti265.

Paola Rossi, Ritratto Funebri e Commemorativi didénMerego. In: Venezia Arti 8
(1994) S. 47-56.
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13) Der Altar der Heiligen Theresia von Avila in S. Maria di Nazareth in Venedig

Zweite Seitenkapelle rechts,

nicht signiert, entstanden zwischen dem 5. Marz und de@kt6ber 1699,
weilder Carrara-Marmor, Uberlebensgrol3.

Marmor stark angegraut.

Im Archiv des Klosters von S. Maria di Nazareth ist dertrag erhalten, den Heinrich
Meyring mit den Karmelitern am 5. Méarz 1698 schi8Entdeckt und publiziert wurde
dieser Vertrag von Luigi Ferr&#p. Meyring wurde darin beauftragt, eine Theresia und einen
Engel fiir den Theresien-Altar in UberlebensgroRe reibem Putto mit Inschrifttafel darzu-
stellen. Dabei sollte er sich genau an die Zeichnumgséiroto, Giuseppe Carmelitano Scal-
zo, halten. Fir die Ausarbeitung dieses Auftrags raumteviegring acht Monate Zeit ein,
damit die Gruppe bis zum Festtag der HIl. Theresia am 15. @ki699 eingeweiht werden
konnte. Doch liegen zwischen dem 5. Marz 1698 und dem 15. OKt688micht acht, son-
dern 19 Monate. Der Vertrag muf3te demnach am 5. Marz 169chlogsen worden sein,
und bei dem Datum kénnte es sich um einen Schreibfelilandelt haben. Fiur die Bezah-
lung wurden 500 Dukaten festgesetzt, von denen 200 Dukaten furstieaffang des Mar-
mors sowie fur die Transport- und Aufstellungskosten in diéir dargesehenen Nische des
Altars gedacht waren. Die restlichen 300 Dukaten zahleeAudliraggeber, die Kongregation
der Damen, dem Bildhauer als Honorar. Dieser unterzsielden Vertrag eigenhandig mit:

Enrico Meyring Scultor.

Zum Zeitpunkt des Vertrags war der Theresien-Altar seftrrals 14 Jahren vollendet. Er
entstand bereits wahrend der ersten Phase der Innetwrssgin der von Baldassare Longhe-
na entworfenen und seit 1655 begonnenen Kirche, deren Bz His zur Vollendung des
Rohbaus betreute. Danach zog er sich aus dem Geschebtiek. Die Gestaltung der Fassade
Uberliel? er Giuseppe Sardi, wahrend die Innenausstattungdentieeitung verschiedener

Tagliapietre nach den Planen Longhenas weitergefuhrt weteErbauer des Theresien-

179 ASV Santa Maria di Nazareth b. 5, siehe Dokumentermanhia 11.
180 | uigi Ferrari, | Carmelitani Scalzi a Venezia. Cesturici. Venedig 1882, S. 24.
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Altars war sehr wahrscheinlich Antonio Gaspari, e @on ihm stammende Zeichnung mit
der Ausfiihrung in vielen Punkten Ubereinstimmt (Abb. 56 )arkiell wurde der Bau dieser
Kapelle von seiten des adligen Bartolomeo Zen unterstigrtsie fir sich und seine Tochter
Cattaruzza Zen, verheiratete Ruzzini, als Grablege aésdfehatté®l. Der Altar wurde in
seiner urspunglichen Gestaltung von Giovanni Giacomozhtedem ,Ritratto di Venetia“
1684 er-wahri2 Hierbei ist nicht die Rede von einer Marmorgruppe, sonden einem
Olbild mit der Darstellung der HI. Theresia und dem Eng@hwesenheit der gottlichen
Dreifaltigkeit, dargestellt von Francesco Cairo. DidBil existiert heute noch und befindet
sich im Chor-umgang auf der rechten Seite (Abb. 57).

Im Jahre 1689 Ubernahm der Baumeister Fra Giuseppe di S.id\dter.eitung der Innen-
ausstattung. Er war Carmelitaner, der mit seinem aledti Namen Jacopo Pozzo hield und
der jungere Bruder des in Rom tatigen Antonio Pozzo wiarlribenausstattung der Kirche
war zu diesem Zeitpunkt fast vollendet. Pozzo Ubernahmsedalie weiteren Ausstattung
der Chorkapelle und der Sakristei. Diese Tatigkeit wurde deink gweite Romreise von
1692 bis 1695 unterbrochen. Nach seiner Ruckkehr widmete sighRem mit neuen Ideen
erflllte Giuseppe der Umgestaltung der Theresienkapelle undragrgentiberliegenden
Kapelle der Heiligen Familie. In diesem Zusammenhang tregté er Heinrich Meyring mit

der Ausfuhrung der Darstellung der Heiligen Theresia in Efstas

Heute zeigt der Theresien-Altar den Zustand nach der Uaiiyegf Giuseppe Pozzos (Abb.
58). Es ist ein hoher Wandaltar, bestehend aus eingalegnNische zwischen vier hohen
Séulen aus rotem Marmor mit weil3en korinthischen Kigatedie mit einem verkropften
Gebélk verbunden sind. Nach oben hin schlief3t die Asidiut mit einer Attika und einem
gesprengten Segmentbogen ab. Wie die Saulen sind die Patstadie Zwischen-raume
zwischen den Saulen, die Hauptnische sowie Teile ddstéaes mit rotem Marmor
ausgelegt. Die prunkvolle Barockarchitektur wird mit zahireit Skulpturen zwischen den
Séulen und in der Attika bereichert.

Die Theresien-Gruppe von Heinrich Meyring befindet,srzie im Vertrag festgelegt, in
der Hauptnische des Altars (Abb. 59). Der Engel, die Hailigeder Putto sind im

181 per Vertrag zwischen dem Stifter und den Karmeliterndewon dem venezianischen Notar Antonio
Steffani am 19. Mai 1671 geschlossen und am 22. Juli 1683 auf die@atiaruzza Ruzzini erweitert. Heute
befindet sich dieser Vertrag im Staatsarchiv Udine DA Archiv der Familie Manin (cc. 41-42), wo ihn
Martina Frank aufgefunden und in: Virtu e Fortuna, Il meticésmo e le committenze artistiche della famiglia
Manin, Venedig 1996, publiziert hat.

182 Gjovanni Giacomo Hertz, Ritratto di Venetia. Venetié$4, zitiert bei Luigi Ferrari, | Carmelitani
Scalzi...cit. S. 25 und 78.
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Hochrelief wie auf einer Diagonalen angeordnet und fidllamit die Mitte der Altarnische
vollstdndig aus. Die Szene ist allem Irdischen enthob&nauf einer Wolke kniende The-
resia erscheint in ihrer Mystik ganz entriickt (Abb. ®)dlliger Hingebung lehnt sie den
Oberkorper in einer starken Rechtsdrehung zuriick. Der zurligkg&epf ruht auf ihren
Schultern. Er ist durch die Kopfhulle, dem sog. Wimpel, und dienden Hals gelegten Sein-
hel so verhtillt, dass nur noch das rundliche, véllig ent#eaGesicht zu sehen ist, in dem die
Augen geschlossen und der Mund leicht gedffnet ist. Ubeniienpel tragt die Heilige ei-
nen Kopfschleier, der ihr bis auf die Schultern falkr&twillig breitet sie die Arme aus, so
dass sich der umgelegte Mantel 6ffnet. Darunter ersatheimium Ordensgewand der Karme-
liter gehdrende gegurtete Kutte mit dem dartiberhangendenisotfakarpulier. In dieser
willigen Haltung gibt sie sich dem Engel hin, der sich ks oben der Heiligen ndhert

(Abb. 61). Es ist ein schoner Engel mit schmalem,ieesiblichem Gesicht und runden
Locken. Wie Theresia kniet auch er auf einer Wolkenbistitkausgebreiteten Fliigelschwin-
gen neigt er sich behutsam Uber sie. Seine linke haitrerFriedensgrufld erhoben, in der
rechten aber flihrt er einen goldenen Speer bis an ds Ber Heiligen. Lebhatft flattert das
hauchdinne und weitdrmelige Gewand um das rechte Bein dds,Evges tber dem
Oberschenkel mit einem Knopf zusammengehalten wird. ZerFd8r Heiligen schwebt der
im Vertrag eigens erwahnte Putto. Mit grof3er Anstrengutigen die aufgerollite Schriftrolle
in der erhobenen Linken, auf der die Inschrift ,PIAE BEEVYIONES OPUS CON GREG:
NOB: M:M:ST:TERESIAE (dieses Werk ist ein Opfer fur d@schwester der Kongregation
der Heiligen Theresia) zu lesen ist (Abb. 62).

Die kompositorische Anordnung der Gruppe unterscheidet sicklggend von dem Altar-
bild des Francesco Cairo, das sich urspringlich an diésks Befand (Abb. 57). Dieser fal3te
das Thema noch in der ublichen Darstellungsweise aufniedelie Heilige in einem Raum
auf dem Boden fast frontal knien liel3, wahrend sich agleEvon links oben nahert, den wir
aber nur von hinten sehen. Viel gro3er ist die ssiiee Anndherung an die Theresien-Grup-
pe des Gianlorenzo Bernini in S. Maria della Vittani&om, die 1642 im Auftrag des vene-
zianischen Kardinals Frederigo Cornaro entstand (AbB8%23uf den ersten Blick sind die
Gemeinsamkeiten beider Darstellungen sehr grof3. Digélsthwebt auf einer Wolke, wéh-
rend sich ihr der Engel von links nahert. Die Unteestdaiwerden erst beim naheren Hinse-
hen deutlicher. Noch sehr viel starker hat es Beveimocht, die selbstlose Hingabe There-
sias an die goéttliche Liebe zum Ausdruck zu bringen. Sie kitbt, sondern befindet sich in

183 7u Berninis Theresien-Gruppe, siehe Rudolf Wittkower n@@ianzo Bernini. London 1955.
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der Schwebe zwischen Sitzen und Liegen, weit zurtickgeldbstdem ged6ffneten Mund
glaubt man leibhaftig ihr Stohnen zu hdren. Die Inszemg ihrer eigenen Worte in Stein
scheint nahezu perfekt. Sie selbst hat den gezeigtemduste folgt beschrieben:” Gott
wollte, dass ich zu meiner Linken einen Engel sehewdEmicht grol3, aber er war sehr
schon, sein Gesicht war leidenschatftlich glanzendhae einen langen goldenen Speer in
seiner Hand, aus dessen Spitze Flammen zingelten. Emstagamit sofort ins Herz bis ins
Innerste, und es erschien mir, dass er beim Herausreifige Fleischfasern mitri3. Dann

lie3 er mich ganz umgeben mit der Liebe Gottes zuriickSPlemerz war so echt, dass er mir
ein Stohnen entlockte, aber die Lieblichkeit, die ibgléitete, war so grof3, dass ich nur win-
schte, dieses Leiden wirde nie vergehen... Dieses Lwieaber nicht korperlich aber
geistig84. Weitere Unterschiede zwischen der venezianischewemnmmischen Darstellung
gibt es auch in der Behandlung der Draperie. Viel groRzugageBdrnini die Gewandung der
Heiligen aufgefal3t. Im Gegenzug zur getreuen Nachbildung den€rdeht hat er den Kor-
per der Entriickten in ein Meer von Falten gebettet, dieggdazen Korper bedecken, mit
Ausnahme des herunterhangenden nackten Ful3es als Zeich#rbdschuhten. Wie die
Draperie unterscheidet sich auch die Konfiguration der WolBei Bernini erscheinen die
Wolken nicht wie kugelartige Watteberge, sondern sie wisk&zenhatft, wie in einer Zeich-
nung schraffiert. Durch ihreass Oberflachenbehandlung heben sie sich von allemeande
ab.

Worin sich die beiden Darstellungen vollig unterscheigtrdie jeweilige Position des En-
gels. Wahrend sich Meyrings Engel noch von oben heHdi#igen ndhert, erscheint er bei
Bernini mit Theresa auf der gleichen Ebene. Mit dersalenitzten Lacheln eines Amors holt
er schwungvoll zum Stol3 aus. Gerade dieses Ausholenzatatgeyanze Szene in eine un-
glaubliche Spannung.

Man darf die Darstellung Heinrich Meyrings im Vergleich @ianlorenzo Bernini nicht als
Plagiat bezeichnen. Vielmehr handelt es sich dabeingnénsetzung der romischen Dar-
stellung nach der Art der Venezianer. Diese Umsetzurgogpsich wahrscheinlich schon in
der im Vertrag erwahnten Zeichnung Giuseppe Pozzos, nasicdévieyring ausdricklich
zu richten hatte. Pozzo hatte die romische GruppeVabdgarscheinlichkeit nach wahrend
seines zweiten Rombesuchs 1692-95 gesehen und studiert. @bHHdieyring das Werk im
Original gesehen hat, ist nicht erwiesen. Bei dem Hrithetonte Pozzo abermals den
religiosen Gehalt, womit er sich wieder starker antidatitionellen Darstellung im Sinne

184 Emile Male, L'Art Religieux, Aprés le Concile de TrenRaris, 1932, Kapitel 4, Vision und Extase.
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Cairos orientierte. Denn damit unterdrickte er, wahmslitte bewul3t, das Erotische der
Berninidarstellung, deretwegen dieser von den Zeitgenossgmur Bewunderung, sondern
auch harte Kritik erfahren hatte. Damit ist die Ddistg der HI. Theresia in Ekstase von
Heinrich Meyring eine Variante des romischen Vorbilaks genau den Bedurfnissen der

konservativen Venezianer entsprach.

Wie die Eintrdge im Rechnungsbuch des Karmeliterklosessigen, hatte Heinrich Mey-
ring schon vor diesem Auftrag vom 5. Marz 1699 fur das Klagtarbeitet. Der erste Eintrag
stammt vom 9. April 16925 An jenem Tag bestatigte Heinrich Meyring, dass erdem
ehrwirdigen Patres der Karmeliter 130 Lire fur nicht néleéinierte Arbeiten erhalten hatte.
Der Eintrag vom 29. Juni 1694 ist schon etwas préaziser femiéf; er bestatigt den Erhalt
von 170 Dukaten fur vier Putti, drei grol3e Kopfe und ein westeicht ndher definiertes
Stuck Marmor, die ,Henrico Meyrich de Reiner“(sic.) @thn hatt&’. Fir welchen Altar die
Putti und Kdpfe bestimmt waren, wurde in diesem Eintralgt fgstgehalten. Der dritte
Eintrag stammt vom 7. September desselben Jahresném j€ag hatte Heinrich Meyring
vom ,padre procuratore” fur weitere Tatigkeiten 620 Lire ken&8. Diese in den Eintragen
nur lakonisch erwédhnten Werke stehen wohl nicht im @nsanhang mit dem Theresien-
Altar. Das gilt auch fur die vier an der Mensa befindicPutten, die gelegentlich fir Werke
Meyrings gehalten werd&R. Diese Putti passen jedoch nicht in das Oeuvre MeyfAigs.

64). Plausibler erscheint mir Guerrieros Zuschreibung igsgi an Giovanni ComifC.

Nach seinen Ausfiihrungen ist die Theresien —Gruppe der eBeityag von Heinrich

Meyring an diesem Altar. Die beiden grof3en Engel zwisclan roten Marmorsaulen sind
Werke von Giuseppe Toretti links und Antonio Tarsia reddesh Meinnung Guerrieros ist
auch die Darstellung der HI. Dreifaltigkeit im Hochreliethe Arbeit des Giovanni Comin.
Zwei Engel auf der Attika sowie die Viktorien Uber dem BodenHauptnische sind dagegen
Werke des Paolo Callalo, wéhrend die beiden aul3en stehEndel auf der Attika Werke

von Giovanni Carati (links) und von Tommaso Ruers ¢®dind.

185 ASV, S. Maria di Nazareth, b. 10, c. 182, siche Dokumamteang Nr. 12.

186 ASV, S. Maria di Nazareth, b. 9, c. 3, siehe Dokumeribang Nr. 13.

187 pas ist der einzige der vielen erhaltenen EintragReichnungsbiichern und Vertragen, in dem Heinrich
Meyring mit der Stadt seiner Herkunft Rheine in WestfateZusammenhang genannt wird und nicht, wie
Ublich, mit dem Wohnsitz S. Felice in Venedig.

188 ASV. S.Maria di Nazareth, b. 10, c. 185, siehe Dokumentearag Nr. 14

189 Rudolf Breuing, Enrico Meyring....cit. S. 161.

190 Simone Guerriero, Paolo Callalo: Un Protagonistaadsgtliltura barocca a Venezia. In: Saggi e Memorie di
Storia dell’Arte, 21, 1997 S. 41.
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Lit.: Luigi Ferrari, | Carmilitani Scalzi a Venezi@€enni storici.Venedig 1882, S.23 ff.
Martina Frank, Virtu e Fortuna. Il mercantinismo e€danmittenze artistiche della

famiglia Manin. Venedig 1996.
Simone Guerriero, Paolo Callalo: Un progaatonista delldtura barocca a Venezia. In:

Saggi e Memorie di Stria DellArte 21, 1997, S. 35ff.
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14) Der Altar der Heiligen Familie in S. Maria di Nazareth n Venedig

Zweite Kapelle links,
nicht signiert, entstanden im Zeitraum zwischen 1689 und 1703,
weiRer Carrara-Marmor,Gruppe Heilige Familie in UberfedgroRe.

Stellenweise stark angegraut.

Wie aus einem Schriftstiick im Familienarchiv der Mdr@nvorgeht, lag die Entstehung der
Kapelle und des Altars der Heiligen Familie zeitlich neohder Umgestaltung des There-
sein-Altarg®l, Wahrscheinlich waren die Kapelle und der Altar nochtnvollendet, als
Giuseppe Pozzo mit seiner Ausstattung 1689 begann. DaheregdbbAausbau dieser Kapel-
le mit dem Altar neben dem Chor und der Sakristei zu d#areAktivitaten, mit denen Poz-
z0 noch vor seiner zweiten Romreise (1692 bis 1695) begdmaten Aus dem Schriftstiick
geht weiterhin hervor, dass fir die finanziellen Uritérzingen einige Stifter wie Signora
Cristina Zucato Scarselli mit 3000 Dukaten, ihr Mann Amonit 200 Dukaten und spéter
die Familie Farsetti mit weiteren 200 Dukaten beigetragétemh, um sich dadurch eine Grab-
lege zu sichern. Damit konnten die Kosten von 5000 Dukatatfidifeestaltung des Preshy-

teriums und der umliegenden Wéande der Kapelle weitgehend gedarcidny

Die Bezahlungen an Heinrich Meyring vom 9. April 1692 und A9mJuli sowie vom 7.
September 1694 erfolgten genau wahrend der Abwesenheit Palszdeser sich in Rom
aufhielt. Vermutlich gingen indessen die Arbeiten an détar Aach den Vorlagen Pozzos
und unter der Aufsicht der Karmeliterpatres weiter. Bis 2uinl700 waren Kapelle und
Altar quasi vollendet. Dieser Altar unterschied sich gregeihd von allen anderen Altaren
dieser Kirche (Abb. 65). Annahernd wie der TheresieasAlesteht er aus vier roten Mar-
morsaulen, die eine zentrale Nische flankieren. Andlerbei jenem weicht hier die Rick-
wand samt dem Architrav zwischen den Saulenpaaren und kistde mit einem konkaven
Schwung nach hinten zurtck. Die beiden inneren Saulemteagen Segmentbogen. Der
Raum zwischen der Rickwand und dem Rundbogen ist nach obafehinso dass das Licht
in die Mitte der Nische einfallen kann. Daruiber erdtraetch der gesprengte Giebel mit einer
ovalen Offnung zwischen zwei Voluten. In seiner Faalfsdt Ubertrifft dieser Altar noch den

Theresien-Altar. Ihn zieren geflammter franzdsiscbéer Marmor, gefleckter genueser

191 Archivio di Stato di Udine (ASUd), Familienarchiv deaNin, cc. 45-46, publiziert in Martina Frank, Virtl e
Fortuna....cit. 1996 .Siehe Dokumentenanhang Nr.15.
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griner Marmor, changierender veroneser Marmor und gratteiokdrikanischer Marmor.
Noch viel deutlicher kommt bei dieser Gestaltung der rdmi€influld in der speziellen

Form des Francesco Boromini zum Aus-druck, begunstigt dadiash,hier die Vollendung
noch nicht in dem Mal3e fortge-schritten war und Popraitan der Gestaltung mehr Freiheit
hatte.

Die grof3artige Architektur wurde wie auch beim Theresi#arAron Skulpturenschmuck
unterstitzt. Dazu gehdren die vier Putti der Mensa, adichedie Rechnung vom 29. Juni
1694 bezieht und die mit Sicherheit von Heinrich Meyrirmgrshen (Abb. 66). Sie stehen auf
Wolkensockeln und tragen Blumen- und Fruchtgirlanden aus Rielsgpeln und Granat-
apfeln. Desweiteren erscheinen zwei tUiberlebensgroge Enden Nischen zwischen den
Saulen, von denen der linke einen Mond und der rechté&eimee aus Goldblech in der Hand
halt (Abb 67 und 68y2 Sie stehen beide im Kontrapost in spiegelbildlichesrdnung;
dabei kehren beide die Hifte nach aul3en, die Kbpfe werglearsinnenseite, so dass man
behaupten kénnte, dass sie im Blickkontakt stehen. Beklgitesie nur mit einem um die
Taille gelegten Tuch, das bis zum Boden reicht. Uber demiligen Spielbein ist es bis iber
das Knie hochgezogen, so dass es dort in der fur Meypigghen Art lebhatft in scharf und
kantig auslaufenden Falten onduliert. Die relativ kraftigagiedn Oberkorper der Engel sind
frei. Ihre ebenmaligen Gesichter werden von dicht gedadHaaren gerahmt. Hinter ihrem
Rucken sind die langen Fligel mit weichen, flaumig wirkendsteFf zu sehen. In ihrer Art
entsprechen sie nicht ganz der Gestaltung des EngelsmBpleer auf der
gegenuberliegenden Seite (Abb. 60). Sie lassen sich jsgbclgut mit den Engeln des
Massimo-Altars von S. Giustina in Padua (Abb.11) undlotiannes dem Evangelisten am
Hochaltar in S. Giovanni in Bragora (Abb. 18) vergleichweshalb man sie ohne
Schwierigkeiten fur weitere Werke Heinrich Meyrings @alkann. Die Bekronung zieren
zahlreiche Putti und Engelskdpfe, die gewil3 in engem Zusanamgmit den drei grof3en
Kopfen stehen, die in der an Heinrich Meyring ausgetastelRechnung vom Juni 1694
erwahnt wurden (Abb. 69).

Die Attribute der Putti an der Mensa, die Rosen, Mispeth Granatapfel sowie die von
Sonne und Mond in den Handen der beiden Engel spielen agriodie Marmorgruppe Maria,
Joseph und Jesusknabe an, die als Hochrelief fur die Hauq@msrgesehen war. Mit dieser

Gruppe wurde Heinrich Meyring erst nach 1700 beauftragt (Abbl7@er Zwischenzeit
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hatte sich die zum Adel aufgestiegene Familie Manin unMdagnatentum der Kapelle und
des Altars bemukts, Mit der Summe von 6000 Dukaten, die in vier Raten von 1500 Buokat
zu zahlen waren, intervenierten sie in den Entstehuogs@rdes Altars. Doch wurden nur
noch wenige Anderungen am Basament und an der Bekrénung @ongen. Der Altar war
spatestes am 30. Januar 1703 vollendet, als Heinrich Me&miad=ndzahlung von 860 Du-
katen fur samtliche Figuren erhielt, die er fir den Adiar HI. Familie angefertigt hatte und
die zu diesem Zeitpunkt bereits an ihrem vorbestimmtatz Riontiert warei4.

Bei der hohen Summe von 860 Dukaten, die Heinrich Meyringiten hatte, darf man da-
von ausgehen, dass sich dieses Honorar auf samtlicherfrigezieht, die an diesem Altar
vorhanden sind. Eingeschlossen ist damit auch die groedvigruppe der Hauptnische.
Dargestellt sind die Titelheiligen des Altars, Josephidand der Jesusknabe als die HI.
Familie. Maria sitzt frontal auf einer schwebendenR&oDabei neigt sie ihren Oberkdrper
weit nach vorne. Die Form des Kopfes mit der mittig egelten und locker nach hinten
gefuihrten Haarfrisur, auf der der Schleier nur sehr loak#liegt, ist uns im Oeuvre Meyrings
schon wiederholt begegnet. Sofort fihlt man sich alvididonna von Bassano (Abb. 37), an
die Pieta in Udine (Abb. 40) oder an die Caritas in Nenisnert (Abb, 32). Nur das Gesicht
unterscheidet sich von den bekannten Beispielen inggeniMalde, da es glatter und ent-
spannter wirkt. Das bodenlange Gewand, das den ganzen Kigerden Ful3spitzen
bedeckt, bildet wie bei der Pieta und der Madonna von Bassaden Armeln parallele
Ringelfalten. Uber den SchoR ist ein Manteltuch gelager dem sich die Beine deutlich
abzeichnen. Es zeigt sich, dass der linke OberschentkelasKnie gerade nach vorne
weisen. Der Ful3 ist nur leicht beiseite gestellt. i2abte Bein ist ndher zum Koérper ange-
zogen, und das Knie neigt sich stark nach links. Mit deln narne ausgestreckten linken
Hand hélt Maria ein silbernes Zepter, von dem eiegis Skarpulier herunterhéngt. Mit der
rechten Hand umfasst sie den Jesusknaben, der im Bgigsith von dem Schol3 der Mutter
zu entfernen. Es ist ein wohlgenahrtes Kind, das \helighkeit mit dem Putto des There-
sein-Altars zeigt, der zu Fuf3en der Heiligen die Schitétigilt (Abb. 61). Noch auf wacke-
ligen Beinen steht er mit dem einen Ful3 auf dem SchoRlaker und mit dem anderen auf
der Wolke zwischen Maria und Joseph. Dabei stitzt emsictier von uns aus gesehenen

192 Sonne und Mond sind beliebte mariologische Symbole ansHibdelied (6,9): pulchra ut luna electa ut sol
terribilis ut acies ordinata; dt: nach der Einheitsidteisg: wie der Mond so schon, strahlend rein wie die
Sonne, prachtig wie Himmelsbilder.

193 per Vertrag zwischen den Manin und den Patres des Kiéenktsters wurde am 17. Juli 1700 festgelegt.
ASUd, Familienarchiv der Manin, zitiert und publiziert Martina Frank, Virtu e Fortuna....cit. S. 92.

194 ASV, S. Maria di Nazareth, b. 10, c. 191, siche Dokumeamteang Nr.16.
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rechten Hand auf den Arm des Joseph, wahrend er mitmeriden Segen spendet. Joseph
sitzt etwas tiefer als Maria mit dem Kind. In demdtig@itung neigt er den Oberkérper nach
vorne und senkt den Blick nach unten. Nach Art der allgendDarstellung ist er ein alterer
Mann mit gelocktem Haar und gekrauseltem Bart. Seine Ziiyeean sehr stark an den Pe-
trus des Hochaltars in Nimis (Abb. 33), obwohl diesehawarh etwas alter wirkt. Wie Maria
ist er mit einem bodenlangen Gewand und einem Manteiteideidet, das den Korper weit-
gehend bis zu den Kndcheln der Ful3e bedeckt. Doch zegibhetuch bei ihm die Stellung
der Beine unter dem Manteltuch deutlich ab. Der linke §itbemnkel und das Knie weisen
gerade nach vorne, wahrend das rechte Bein weit naienigestellt ist. Die linke Hand legt
er ehrerbietig auf die Brust, wahrend er in der rechitengrol3e silberne Lilie halt. Heute
sind Maria und der Jesusknabe mit einer sehr hohemsilbérone und Joseph mit einem
Nimbus bekrént. Doch nehme ich an, dass es sich daéeivdem Zepter zwischen den
segnenden Fingern des Christus um Ergdnzungen der jungereantkstt.

Die Theresien-Kapelle und die Kapelle der HI. Familiel #émverschiedenerlei Hinsichten
neben der Chorkapelle die wichtigsten Kapellen Gberhaugesel¥ind jeweils die mittleren
von drei Seitenkapellen und liegen sich daher genau gegehiiti@tektonisch heben sie
sich deutlich von den anderen vier Seitenkapellen abedeisle eine viel grélRere Tiefe be-
sitzen. Eine weitere, deutliche Hervorhebung gibt irmgh die weitaus prachtigere Ausstat-
tung. Hierbei wirken die beiden Marmorgruppen von Heinrigyiihg wie zwei Pendants.
Der Grund fur diese besondere Gestaltung liegt darin, dadesiHauptheiligen der Kirche,
der Maria und Joseph aus Nazareth und der Theresia atgyatietOrdensheilige geweiht

sind.

Lit.: Martina Frank, Virtu e Fortuna. Il mercantnismde committenze artistiche della
famiglia Manin. Venedig 1996.
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15) Die Statuette des Heiligen Petrus auf dem Weihwassedien

in SS. Apostoli in Venedig

Kirche SS. Apostoli, Statuette auf dem rechten Weihevbssken am Hauptportal,
weiller Marmor, 89 cm, auf einer Rundplatte von 29 cm im iDuesser,

nicht signiert, vollendet am 9. November 1701.

Neuerdings restauriert, wobei die Spuren von Feuchtigkedtdealbesonders am unteren

Teil der Statuette weitgehend beseitigt worden sind.

Noch vor Vollendung der HI. Familie am Altar der KircReMaria di Nazareth wurde
Heinrich Meyring von der Scuola del SS. Sacrament&inA&postoli mit der Darstellung
einer kleinen Petrusstatuette beauftragt. Diese war fiirwdaite der beiden Weihwasser-
becken bestimmt, die sich bis heute im EingangsbereicKiddne in unmittelbarer Nahe des
Hauptportals befinden. Wie aus den Rechnungsbuch der Scuatadesht, wurde fur das er-
ste Weihwasserbecken 1698 der Bildhauer Giacomo Piazetiéiragt®s. Fur die Herstel-
lung des zweiten Beckens beauftragte man wenig spater eiam8&tzen Antonio Viani, der
sich in seiner Ausfiihrung des Beckens genau an das VordidtRis hielt. Vollendet war
dieses Becken spatestens am 13. August 1701, als der Steaumé&zd¢hnungsbuch der
Scuola seine Bezahlung entgegenn@hrikUr dieses zweite Becken schuf Heinrich Meyring
die kleine Statuette des Apostels Petrus, fur die er, ,8idngo Meringo Scultor”, am 9.

November seine Bezahlung von 204, 12 Lire edfifelt

In der Mitte des kreisrunden Beckens steht der kleine Petrusur 89 cm HOhe auf einer
runden Plinte in leichter Schrittstellung (Abb. 71). Dabgt sein linkerr Fuld mit der Zehe
leicht Gber den Rand dieser Plinthe hinaus, wo eineekléamtusche angebracht ist. Sein
halblanges Gewand ist von einfachem Schnitt und umsypieih sparsamen Falten die Knie.
Die weiten Armel sind bis tiber die Ellbogen hochgekrempeltdass die starken Unterarme
sichtbar werden. Ein Manteltuch aus groberem Mategiaéhum die Talille gelegt und halt es

mit beiden Gber dem Bauch gekreuzten Armen fest. Von dseri&dlt es in schweren

195A8V, Scuola del SS. Sacramento in SS. Apostoli, Istntirdel SS.mo e carte seperati afite con la medesima
PV. Chiesa di SS. Apostoli, c. 20v.

196 ASV, Scuola del SS. Sacramento in SS. Apostoli23c.

197 ASV, Scuola del SS. Sacramento in SS. Apostoli23e. : Contadi al sign. Adrigo Meringo Scultor per al
figura di Pietra S. Pietro a poner la Pilella L.204,12.
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Schusselfalten tber die Huften und entlang der Beine gieieh langen Schleppe bis zum
Boden herab. Gleichzeitig mit dem Manteltuch halt elbdiden grof3en Schllissel in den ge-
kreuzten Armen. Aus tiefen Augenhdhlen blickt er demiditidnrmdoen. Das noch volle Haar
und der Bart sind dicht gelockt.

Trotz des geringen Ausmal3es dieser Statuette stehtkeim@r Weise den grof3en Statuen
Meyrings nach. Ebenso wie diese besitzt sie das gelaénhald an selbstbewul3ter Ausstrah-
lung, so dass sie sich ohne weiteres mit dem gro3emsRkds Hochaltars in Nimis verglei-
chen lasst (Abb. 33). Gerade hier sind die stilististhieereinstimmungen sehr groR. In bei-
den Fallen handelt es sich um die Darstellung einegélidannes mit sehr ahnlich gelock-
tem Haupt und Bart. Auch in der Haltung der beiden zeigerEsitdprechungen, wie die
leichte Schrittstellung der Beine und die Gestik der ArnteHiéinde, mit denen sie das
Manteltuch festhalten und gleichzeitig die Uberdimensionatlissel prasentieren. Nur die
Draperie unterscheidet sich in geringem Mal3e, die beiREtns von Nimis sehr viel
aufwendi-ger, bei dem Petrus in SS. Apostoli sehr viehger gestaltet ist. Hier vermif3t man
bei dem knielangen Gewand die sonst fur Meyring so typisich€rompetenform
ondulierenden Falten, die hier nur eine gezackte Linieesén.

Leider ist der heutige Zustand der Figur nicht sehr gut, d&ldamor im Verlauf der Zeit
unter der standigen N&asse im Becken gelitten hat. Desttibtbar hat sich diese Nasse in
den Stein gefressen und unschéne Spuren an der Ruckseitguldmrierlassen. Besonders
deutlich zu erkennen sind die Spuren der Feuchtigkeit am h#gallen Manteltuch und an
den Waden der Figur. Dort sieht die Oberflache des Stesenders fleckig aus.

Lit.: Vittorio Moschini, Scuture ignote di Enrico Megg e Giaccomo Piazzetta. In: Arte
Veneta 18 (1964), S. 182-183.
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16) Der Andreas-Altar in S. Andrea della Zirada in Venedig

Erste Seitenkapelle auf der rechten Seite,

Figur des HI. Andreas in UberlebensgroRe,

vier Putti, zwei Engelsk6pfe und die Taube des HI. Geistes,

nicht signiert, vollendet am 20. November 1701.

Die Kirche dient derzeit als Bildhaueratelier. Die Adt&ind daher aul3er Fuktion und
mussten fur die Nutzung erst wieder Instandgesetzt werderSkdituren bediren ebenfalls

einer Restauretion.

Wenige Tage, nachdem Heinrich Meyring die Petrusstatue88. Apostoli beendet hatte
(dies war der 9. November 1701), vollendete er am 20. Noveelgselben Jahres eine grol3e
Auftragsarbeit fur das Damenstift von S. Andrea delladar Das geht aus einer von Mey-
ring selbst abgefal3ten Rechnung hervor, die sich im FudetuKlosters im Staatsarchiv in
Venedig befindéf8. Die samtlichen dort aufgefihrten Ausgaben bezieherasicArbeiten
am Altar des HI. Andreas, des Titelheiligen der Kirdheeinzelnen waren dies eine tber-
lebensgrol3e Andreasstatue, zwei Putti an der Mensayaiere in einem ovalen Medaillon
der Bekronung, sowie zwei Puttenkopfe und die Taube des HkeSedie bereits vollendet
und am Altar angebracht waren. Wie aus dem Nachtrag @bnReg hervorgeht, hatte Mey-
ring die ihm versprochenen 200 Dukaten nicht gleich, soretstrfiinf Jahre spater, am 22.
Juli 1706, erhalten. Das ist auch im Rechnungsbuch des idestgehalten. Demnach hatte
er die Summe von 200 Dukaten in zwei Raten, am 26. Juli 170%1ibdnre und am 22. Juli
1706 Uber 620 Lire erhalt&.

Bis zum heutigen Tage sind die in den Rechnungen erwahktgpti8en im Kirchenraum
von S. Andrea della Zirada erhalten, obwohl die Kirstigon lange Zeit nicht mehr dem Got-
tesdienst dient und stattdessen von dem venezianisddéaugir Arico als Atelier genutzt
wird (Abb. 72). Die Skulpturen zieren den ersten Seitanatibder linken Seite des Haupt-
altars, (den Giusto Le Court noch kurz vor seinem Tode 1@7@mbDarstellung der Trans-
figuration Christi vollendet hatte). Der Andreas-Alistrein spatbarocker hoher Wandaltar

mit Antependium, flankiert von zwei winzigen Putti und emmachtigen Retabel mit archi-

198 ASV, S. Andrea della Zirada, b. 47, fasc. 247, polizidla . 383; zitiert bei Simone Guerriero, Episodi di
Scultura veneziana tra Sei e Settecento a Sant’ AmdiaZirada: nuovi contributi per Enrico Merengo. Arte
Veneta 49, S. 59-66.
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tektonischem Aufbau aus teilweise farbigen Marmor: SautehPilaster mit korinthischen
Kapiellen rahmen die zentrale Nische mit dem Titatieil. Die Taube des HI. Geistes er-
scheint tiber demasst | Istein des die Nische abschlieRenden Rundbogens. Uberedem v
kropften Gebalk beginnt die Bekronung. Mit ihrem Segmentbogdrdem geschweiften
Giebel schliel3t sie ein ovales Medaillon ein, indeenzalvei in der Rechnung erwahnten Putti

und die beiden Puttenkopfe schweben.

Im Kontrapost steht der HI. Andreas frontal ausgericii¢einer ovalen Plinthe, wobei das
gesamte Korpergewicht auf dem rechten Standbein und dedend#an Hufte ruht, wahrend
das rechte Spielbein leicht vorgesetzt nur mit der Fudgsgie Sockelplatte berthrt (Abb.
73). Bekleidet ist er mit einem weiten Tuch, das er nthkdoum die Taille und um die linke
Schulter gelegt hat. Die rechte Schulter und der gesanaek@per sind entblo3t. Die
Draperie des Tuches zeigt fur Meyring typische Stilmerkniadst straff legt sich der Stoff
um die Beine, die sich dadurch genau abzeichnen. Er ondutigggen in welliger Linie
Uber dem linken Ful? und an dem tber dem rechten Oberschemgeklappten Zipfel. Die
Uber der linken Schulter und die unter dem linken Arm heltahfien Stoff-partien
ondulieren in den ebenfalls fur Meyring typischen, trompgtrmig ausschwingenden Falten.
Der nackte Oberkdrper ist schon geformt und die Zeichnungeleig hervortreten-den
Brustkorbs erinnert an die an ebenso zurtickhaltend gésteKérper der Christusfigu-ren
des Hochaltares in Nimis und des Pieta-Altars in Udkio(40). Wahrend der Andreas
seinen linken Arm mit der gespreizten Hand leicht narhers streckt, umklam-mert er mit
der anderen Hand den rechten Ast seines hinter inmrgteh Folterinstruments, des nach
ihm benannten Andreaskreuzes. Es ist fast so grof¥wahest und wird von der parallel-
verlaufenden Korperachse des Helligen, die von der linkanol@r bis zur rechten Ful3spitze
verlauft, weitgehend verdeckt. Sein zur rechten Seite mgtes Haupt erscheint genau in der
Mitte zwischen den gekreuzten Asten. Es ist das Haup &ltiehen, hageren Mannes mit
hoher Stirn, tiefen Augenhdhlen und leicht eingefallebeniafen. Der Mund ist leicht ge-
Offnet. Die untere Gesichtspartie wird vollstandig vorem dichtgelocktem Bart verdeckt.
Dichtgelockt ist auch das noch wenig schiittere Haupthasbislan den Nacken reicht. Die
Kopfform und das Gesicht sind uns bereits gut bekannt, desien Werk Heinrich Mey-
rings wiederholte Male wie bei dem Petrus am Hochaliaksmis (Abb. 33) oder bei der
Petrusstatuette in SS. Apostoli in Venedig begegnet sibld. (AL). Wie der Bildvergleich

19 ASV, S. Andrea della Zirada, b. 56, Recevi 1697 marzoki6 marzo, jeweils unter den Daten 26. Juli
1705 und 22. Juli 1706.
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beweist, entsprechen sich die aul3ere Form, die Gegigltsind die Form der Locken derart,

dass man bei dem Andreaskopf beinahe von einer getreadbiang sprechen kann.

Die Andreasstatue mutete uns an, als sei sie alleideausormenreichtum Heinrich
Meyrings zu erklaren. Uberraschenderweise zeigt die StaleeUbereinstimmungen mit
dem Andreas des Francois Duquesnois in der Vierung desd@etsrgn Vatikan (Abb. 74).
Wie das perfekte Spiegelbild steht dieser in &hnlichentridpaost, das Korpergewicht auf
dem rechten Standbein und der ausladenden Hufte ruhend, did@aelinke Spielbein nur
mit der FulR3spitze aufgesetzt ist. In ganz ahnlichersdduch das Manteltuch um die Taille
und um die rechte Schulter gelegt, wahrend der Rumpf und dée rach entblo(3t sind.
SchlieBlich ist die Haltung der Arme bei beiden Andredigsh fast identisch; wie der venezi-
anische umgreift auch der rémische Andreas mit der &laed das hinter ihm aufgerichtete
Andreaskreuz, wéhrend er die andere Hand nach vorne stgelgekreuzten Balken ver-
laufen auch hier parallel mit der eigenen Koérperachsélddigen. Worin sich die beiden
Andreasfiguren vollig unterscheiden, sind die Draperie degétaches, die Zeichnung des
Brustkorbs sowie die Form des Kopfes. Meyring hat sicla géfienkundig nur die dul3ere
Form, die Komposition, des romischen Andreas zum Vogdaltbmmen. Sehr wahrschein-
lich diente ihm dazu nur ein Holzschnitt oder ein Kupfeinstder das Orginal seitenverkehrt
wiedergab. Er mul3te die Figur nicht im Original gekannt haBei der Gestaltung der
Draperie und der des Oberkdrpers und vor allem des Kopfashtete Meyring auf die
romische Vorlage, da er gentigend aus seinem eigenen Fohaienschopfen konnte.

Lit.: Simone Guerriero, Episodi di scultura venezianséSigae Settecento a Sant’Andrea
della Zirada: nuovi contributi per Enrico Merengo. InteA¥eneta 49, S. 59-66.
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24) Der Schutzengel an der Fassade der ehemaligen Schutzdimgelerschaft

in Venedig

Figur in der Rundbogennische tber dem Portal,

weil3er Carrara-Marmor, tUberlebensgrol3,

nicht signiert, vollendet am 7. Dezember 1714.

Erhaltungszustand ist relativ gut, da die Figur 1995 gesaubert wurde;
es fehlen nur sdmtliche Finger der rechten Hand.

Das erste Kunstwerk, das Heinrich Meyring nach langas@wieder fur Venedig schuf,
war der Schutzengel an der Fassade der Bruderschaft gldiangems®0. Der Auftrag muf3
unmittelbar nach Vollendung des von Andrea Tirali in dmwen 1712 bis 1714 erbauten
Gebaudes mit der Bruderschaft ausgehandelt worden seinnBeimalem Eintrag im ,Qua-
derno per la Fabrica del Angelo Custode” erhielt ,S.dénscultore olandese® am 7.
Dezember 1714 fur den vollendeten Schutzengel 340 Lire. We@elree wurden ihm fur
die Transport- und Aufstellungskosten gez8hlDie Bezeichnung ,S. Enrico olandese” ist
eine fast kaum wiederzuerkennende Variante des NamenscHéteyrings, den man hier
vollig irreflhrend als Niederlander anfihrt. Doch handslsich dabei gewil3 um eine pure
Verwechslung des Schreibers, die seine geographische Wnisether germanisch-
stammigen Lander nordlich der Alpen bezéigStilistisch besteht kein Zweifel daran, hinter
dem hier als Niederlander bezeichneten Bildhauer HeiMeyring zu erkennen.

Die Figur befindet sich in einer Rundbogennische miaelmér Kalotte, die in die Laibung
eines Blendfensters eingebettet ist (Abb. 75). DiesmsdBenster ist das mittlere zwischen
zwei richtigen Fenstern des zweiten Geschosses aelekubischen und sonst recht
schmucklosen Fassade. Der Engel erscheint auf einaclegmf quadratischen Plinthe tber
einem sehr schon geformten querovalen Sockel mit konk&wezug, der an seinem oberen

200 per Zeitraum zwischen der Beendigung des Andreas-AltaresuritDdler Entstehenung des Schutzengels
betragt 13 Jahre. In dieser Zeit gibt es sehr wenige®éber das Werk Heinrich Meyrings.

201 ASV, Scuole piccole e suffragi, Scuola dell’Angelo Custsdepla ai SS. Apostoli, b. 2, ¢.217: L. 340
pagate in patto al S. Enrico scultore olandese per laafideirangelo custode avendo fatto un regalo al Suffrag.o
del soprapiu del valor del sudetta figura, zitiert bei Vittddoschini, Sculture ignote....cit.1964, S. 182.

202 Ein weiterer Grund dieser Verwechslung kénnte sein, ldeissich Meyring in einem intensiven Kontakt zu
niederlandischen Kaufleuten stand. Ein konkretes Beispiét daben uns die Mitarbeiter der niederléandischen
Firma Westenappel. Sie spielten nicht nur eine wiclRigiee in der Auftragsgeschichte des Grabmals fur
Johann Carl Loth spielten, (siehe S. 86 f), sondetenbdem greisen Meyring wahrend der letzen Jahre seines
Lebens eine Unterkunft bis zum Tode an, siehe S. 186.
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Abschlul3 mehrere Profilrander aufweist. Frontal ausgitisteht der Engel im leichten
Kontrapost, wobei sein Gewicht auf dem linken Standiethder ausladenden Hufte ruht,
wéhrend er das rechte Spielbein bis tber die Kante méhd>Voranstellt. Der Schutzengel
tragt ein diinnes, weites Gewand, das bis zum Boden rdiablh Manier der klassischen
Antike ist es nur sehr locker um die Hufte gegurtet. Voaldeerlauft es in zwei geteilten
Rockbahnen entlang der Beine. Beide Rockbahnen werdesinem auffallend grof3em
Knopf auf Hohe des rechten Oberschenkels zusammengehatierhalb dieses Knopfes
teilt sich das Gewand wieder, so dass das Spielbein uidvéad&rscheinung tritt. Das
Standbein verliert sich dagegen ganz in den parallelunaem laufenden Falten. Die Art
dieser Gewandung mit der lockeren Gurtung und dem Knopf Giber densBuns im

Oeuvre Meyrings schon mehrfach begegnet. Wir findeimesaébei dem rechten Engel des
Massimo-Altars in S. Giustina in Padua (Abb. 11) und aeckdém Engel des Theresien-
Altars in S. Maria di Nazareth (Abb. 61). Um den Hedgjt der Schutzengel ein zum Schal
zusammengerolites Tuch, das mit einem einfachen Kritdtender Brust zusammengehalten
wird. Die Enden dieses Tuches bilden die fir Meyring tygisdhompetenférmigen Falten.
Ein Manteltuch ist einseitig nur locker tGber die linke 8T gelegt. Das ins Halbprofil zur
linken Seite leicht geneigte, mit kugelfomigen Locken umgelbtaupt erscheint in der
Silhouette der weiten Flugel, die die Nische voll ausfllRghutsam neigt sich der Engel
Uber einen kleinen Knaben, den er an seiner linken Hduntd Dieses Kind hat nicht viel
gemein mit den meist sehr anmutigen Putten und Christusknebevirkt eher zwergem-
mafig mit seinem tberdimensionalen Kopf, der véllig ohmeatz eines Halses auf dem
kleinen Rumpf sitzt. Es streckt sich mit sichtbarertPerggung, um dem grof3en Engel die
Hand reichen zu kénnen. Mit der anderen Hand hebt esalen Seines uberlangen Gewan-
des. Willig folgt das Kind seinem Begleiter, der ihm mit desgestreckten rechten Hand die
Richtung weist. An dieser Hand nagte bereits der Zah@elgrda ihr schon alle Finger
fehlen.

Lit.: Vittorio Moschini, Sculture ignote di Enrico Magg e Giacomo Piazetta. Arte Veneta
18, 1964, S. 182.
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25) Die Flora im Sommergarten von St. Petersburg

Sommergarten in St. Petersburg,
weilder Carrara-Marmor, tUberlebensgrol3,
signiert, entstanden zwischen August 1716 und April 1717.

Erhaltungszustand ist fiir eine im Freien stehende Fight gexd.

Die Gartenstatue ,Flora“ ist das vorlaufig letzte Wesirtdich Meyrings, das uns bekannt
ist. Sie wurde von einem illyrischen Grafen namens/&&ladislaic im Namen des russi-
schen Zaren Peter d.Gr. in Auftrag gegeben. Dieserstmaimte aus Dubrovnik, dem dama-
ligen Ragusa, weshalb er sich auch Graf Ragusinski, aéfor@ Ragusa nan?8. Er war
Kaufmann und Diplomat, war aber in den Jahren 1716 bis 1722ussischen Staatsdienst
befreit und lebte als Kavalier in privater AngelegenimeYenedig®4. Doch wurde er dort hin
und wieder mit Auftragen des Zaren beschaftigt. Der é&wsfigag, den Ragusinski von dem
Zaren erhielt, ist ein Schreiben vom 13. Juli Z81Er wurde darin beauftragt, fur den Som-
mergarten von St. Petersburg 30 Statuen aus Marmor zlldredRasch leistete Ragusinski
dieser Aufforderung Folge, so dass er am 18. August dem Settestdaren, Alexei Mara-
kov, berichten konnte, dass er fur die Marmorstatuenliziegute Bildhauer, die besten, die
es in ganz Italien gab, gefunden, und bei einigen sechegesthestellt habe. Diese seien von
exzellenter Qualitdt und kosteten, einschlief3lich denmmenen Sockels, je 100 Scudi. Bis
zum Marz des folgenden Jahres sollten sie vollendeX%diie Namen der bestellten Statuen
sind durch eine Auflistung auf der Rickseite des Briefes bekBarhandelt sich dabei um
.Frieden und Gerechtigkeit®, ,Venus und Adonis®, ,Flora ung@e‘ sowie die Gruppe mit
,Venus und NarziR“. Uber eine weitere Bestellung von Eusi mit Piedestalen und 12

203 Geboren wurde er 1668 oder 1669. Gezwungen durch den Druck der tmkBesetzung des Balkans
wurde er wie sein Vater Kaufmann und trieb mit der Tuehedig, Frankreich und Spanien Handel, bis er
Anfang des 18. Jahrhunderts als Diplomat nach Moskau ginggwiaoen seine Dienste fiir den Zaren Peter d.
Gr. sehr erfolgreich, so dass er als Belohnung beunautate, um fir einige Zeit in seine serbische Heimat
zurtickzukehren. Siehe bei Sergey O. Androsov , Skul'ptura edl&t. Petersburg 1984, S. 66.

204 1720 heiratete er die Venezianerin Virginia, TochterSkesators Camillo Trevisan, mit der er drei Tochter
hatte, die aber im Kindesalter verstarben. Im Marz 1 #2et ihm der venezianische Senat den Titel des
Conte. Noch im gleichen Jahr kehrte er wieder als Diplonach St. Petersburg zuriick. Siehe Sergey O.
Androsov, Pietro Baratta “Scultura di Moscovita’e le spere in Russia. In: Antichita Viva 31 (1992), S. 34.
205 Der Brief in Moskau, im Staatlichen Zentralarchiv &iite Dokumente unter f. 9, rep. |, lib. 57, f. 448
erhalten; zitiert ist er bei Sergey O. Androsov, Rawglgiv Venecii: probretenie stauij dlja Letnego sada, in
Skul'ptura v Muzee. St. Petersburg 1984, S. 61; Oleg Neverov,i Mhaieriali per una storia delle sculture
decorative del Giardino d’estate. In: Xenia, 13 (1987), S. 93.

206 Moskau, Staatliches Zentralarchiv fiir alte Dokument®, fep. II, lib. 28, f. 583; Zitiert in O. Neverov,
Nuovi materiali....cit. S. 93.
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Bisten berichtete Ragusinski dem Zaren am 5. Okd®&beawelche in den allerbesten Garten
der Kaiser und Konige und anderer grof3en Magnaten Ublicm\#&eAuch diesem
Schreiben sind zwei Verzeichnisse beigefiigt, wobeirdie d.iste die Namen der bestellten
Figuren enthalt, wahrend die zweite die Namen der in dgasten italienischen Garten
aufgestellten Skulpturen aufzahlt. Eine letzte Bestellustibgte Ragusinski am 11. Januar
17179, Diese belief sich auf 24 Marmorstatuen, von denen P@irtdlestalen ver-sehen
waren. Vier Statuen, die eine Grotte des Sommergaziere sollten, waren mit Fli-geln
versehen. Aulerdem hatte er noch 50 Busten auf kleiResgamenten sowie vier Saulen
aus buntem afrikanischem Marmor fur die Grotte ausgesisbtweiterhin aus die-sem
Schreiben hervorgeht, sollten alle Figuren Anfang Aqudlammen mit einer grof3en Fracht
besten Weines aus Italien und Frankreich auf der von Régbsreits bestellten englischen
Fregatte ,John Judith* Venedig verlas5én

Die Identifikation dieser Statuen ist dank eines einagamtDokumentes mdglich. Es han-
delt sich dabei um eine Sammlung von Zeichnungen alleRagusinki bestellten Figuren,
die mit Titel und Namen des Autors jeder Statue versishe®ehr wahrscheinlich ist dieses
sog. ,2Album* von einem venezianischen Kinstler Anfang dhres 1717 angefertigt wor-
den, als Ragusinki von Zar Peter d.Gr. zu einer persénliZasammenkunft gerufen wurde.
Gewil3 sollte es dem Zaren einen Einblick in die Akdiah Ragusinskis verschaffen. Lange
gehorte dieses Album in die graphische Sammlung Peters 864961 wurde es den Ma-
nuskripten der Sammlung des Zaren in der Bibliothek der Akad@eniRussischen Wissen-
schaften einverleiBtl. Bis heute sind 97 der urspriinglich 99 Seiten vollstandigterhau
sehen sind auf den ersten beiden Seiten 10 Saulen agefamdiarmor und zwei Kamine aus
gelbem Marmor. Es folgen auf den Seiten 3-18 die Darsteliuvge Blsten anonymer Mei-
ster mit gleichgeformten Sockeln. Die Seite 19 zeigtrearelersgearteten Sockel. Auf den
Seiten 20 bis 72 sind Busten von Sibyllen sowie KaisednKaiserinnen des antiken Rom
dargestellt, deren Meister durch den jeweiligen Hinwéagtq, dal signor...“ (gemacht von
Herrn...) namentlich bekannt sind. Es folgen auf dete8&3 und 74 die Darstellungen der
Gruppen Narzif3 und Diana. Als letztes folgen die Zeichnudgeistatuen auf hohen mit
Girlanden verzierten Sockeln auf den Seiten 75 bis 99. dasgesind in diesem Aloum 10

207 Moskau, Staatliches Zentralarchiv fiir alte Dokument®, fep. I, lib. 28, f. 587.
208 Sergey O. Androsov, Européische Skulpturen des Barocks immiiBeters |. Poznan, 1985, S.15.
209 Moskau, Staatliches Zentralarchiv fiir alte Dokument®, fep. I, lib. 33, f. 417.

210 Historisches Archiv, Abteilung Leningrad, f. 270, fasc.8M, f. 386, zitiert bei Oleg Neverov Nnuovi
materiali....cit. S.99.

109



Séulen, 2 Kamine, 70 Busten, 25 Statuen und 2 Gruppen dargasieelieichnungen sind in
schwarzem Bleistift und Aquarell ausgeftihrt. Nur bei deolgeingen der ersten beiden
Seiten ist zusatzlich Rosa und Gelb verwendet wordenBBschriftung wurde in Tusche

vorgenommen.

Auf den Seiten 82 und 83 des Albums befinden sich die Zeichn@anggnFlora und eines
Zephyrs (Abb. 76 und 77). Beide Figuren stehen auf halbhadekeB. Flora tragt ein bo-
denlanges Gewand, das Uber die rechte Schulter geglitteistie Brust entbl63t. Blumen
schmucken ihr Haupt und das Brustband utber ihrer linke Schntéer linken Hand hélt sie
ein Bukett. Mit der rechten Hand hélt sie den Rock, in diemveitere Blumen gesammelt
hat. Zephir ist gefligelt dargestellt. Er tragt ein lar@ewand, das er mit der rechten Hand
Uber der Brust so weit rafft, dass es vorne nur bis ziKde&m reicht. Die Proportionen der
beiden Figuren sind stark Gberlangt. Sehr unbeholfen sifeli@ie und die Stellung der Bei-
ne in Verkirzung wiedergegeben. Da&sst auf die Hand eines nicht versierten Zeichners
schlie3en. Auf der linken Seite des Sockels sieht maiNderen des Bildhauers, wahrend
auf der anderen Seite des Sockels der Name der dargegstgliestent. Mit sorgféaltigen
Schriftziigen ausgefuhrt, liest man den Namen ,Maier Ridef, man ohne grof3e Schwie-
rigkeiten mit Heinrich Meyring gleichsetzen kann. Denfngehdtrte Heinrich Meyring zu
den Bildhauern, bei denen Ragusinski die ersten 6 Skulptursatesidem 13. Juli und dem
18. August 1716 bestellt hatte.

Wie aus einem Inventar von 1736 hervorgeht, zierten digo&keh der ersten Gruppe die
von dem russischen Architekten Michail Semzov entwaf@rotte des Sommergartens, die
spater zugunsten eines bis heute dort befindlichen Kaffisels abgebrochen wuftfe
Erhalten sind nur noch die Zeichnungen des Architekterhalige im Kupferstichkabinett der
Eremitage aufbewahrt werd@¥. Es sind drei Zeichnungen von 60x46 cm, die den Grundril3
und den inneren und aul3eren Aufril3 zeigen. Der aul3ere Atdii3das querrechteckige Ge-
baude dar, das sich in Portalzone, Attika und Kuppel mirhatgliedert (Abb. 78). Unter
den auf der Attika stehenden Statuen lassen sich soveoaldls auch Zephir erkennen.
Letzerer ist die einzige gefliigelte Figur auf der linken BafdEcke, wahrend Flora mit

einem Blumenkranz rechts der Kuppel erscheint.

211ch habe dieses Album dort personlich einsehen diirfeistBber auch sehr ausfiihrlich bei Oleg Neverov
Nuovi materiali....cit. beschrieben.

2125, 0. Androsov, Skul'ptura v Musee...cit. S. 67.
213 Sje befinden sich dort unter dem Namen des Architektdrdan Nummer 6489- 1,2,3.
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Wahrend Zephir heute nicht mehr existiert, befinddt Blora bis zum heutigen Tage im
Sommergarten von St. Petersburg, dort, wo der Hauptpfadivem dritten Querpfad ge-
schnitten wird (Abb. 79). Hier steht die Frihlingsgottm @nem halbhohen Postament mit
Zierrelief an der Schauseite. In die rechteckige Plirgthan der linken Seite der Name des
Bildhauers und an der Vorderseite der Name der Statue aemyyr&s ist eine grol3e aber
schlichte Gestalt, die im Kontrapost erscheint, walgeihr Gewicht auf das linke Standbein
und die ausladende Hufte verlagert, wahrend sie das nacligestdite Spielbein nur mit der
FuRspitze aufsetzt. Sie kleidet ein einfaches, schmusk®e®and mit weiten Armeln, das
analog zur im ,Album* befindlichen Zeichnung so tief vib@r rechten Schulter herunterge-
glitten ist, dass es die Brust ganz entblof3t. Mit dentezc Hand rafft sie das Kleid so hoch,
dass das rechte Bein bis zum Knie sichtbar wird. WielauZeichnung quellen aus dem
gerafften Rock im Schol3 gesammelte Blumen hervor. Wiehédt sie in der linken erho-
benen Hand ein kleines Bukett. Ein weiteres ist andKleer der linken Schulter angehef-tet.
Auf dem zur linken Seite gewendeten Haupt tragt sie analogeacinnung einen Blu-
menkranz.

Zwischen der im ,Album® befindlichen Zeichnung und der Austiify Meyrings herrscht
groRe Ubereinstimmung. Ubereinstimmungen lassen sichzavisbhen dieser Figur und der
»,Madonna von Bassano“ von Heinrich Meyring festste(ldbb. 37). Beide weisen lberlange
Beine und einen schmalen Oberkdrper mit hoch angesd&risten auf. Sie stehen beide im
Kontrapost, wobei sie nur das linke Bein belasten. &&iEntsprechungen zeigt auch die
Haltung der Arme, wobei in beiden Fallen die rechte Hawh vorne weist, mit der die Ma-
donna das Zepter und Flora das Kleid halt, wahrend derAinkenach oben gehalten wird,
in dem die Madonna das Kind und Flora ein Blumenbukett $élilie3lich finden sich Ent-
sprechungen in der Form des Kopfes und der Haartracht. dératgehort diese Flora nicht
mehr zu den besten Werken Heinrich Meyrings. lhr fehikerheblich an Uberzeugungskratt.
Die Draperie ist nur sehr schwach ausgebildet, kaum sicbtimluliert sie Gber dem rechten
Knie. Die unter dem Gewand zum Vorschein kommenden Beidd-ti3e wirken unelegant
und hdélzern. Wenig Ausdruck zeigt auch das Gesicht: Aus Ié¢ergen blickt sie in unbe-
stimmte Fernen und der Mund hangt eigenartig schief, waeinEindruck von Unsicherheit
verleiht. Gewil3 ist diese nachlassende Qualitat mindehlassenden Kraft des 87 jahrigen
Meisters zu erklaren.

Lit.: Sergej Androssov, Skul'ptura v Musee St. Petersburg 19840-83.
Oleg Neverov, Nuovi materiali per una storia delle sceltdecorative del Giardino
d’estatae. In Xenia 13 (1987), S.85 ff.
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Paola Rossi, La Scultura Veneziana del Seicento edatElcgnto. In :Venezia Arti IV

(1990) s. 200-201.
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19) Die tanzende Nymphe von Bedgebury (Ket

Im Garten der Schule von Bedgebury aufgefunden,

weilRer Carrara-Marmor, Hohe 171, 5 cm,

signiert, aber nicht datiert.

Es fehlen beide Arme, und die Oberflache zeigt

deutliche Spuren von ihrem langen Verbleib im Erdreich.

Die Figur wurde verkauft, der aktuelle Standort ist mir npgrtannt.

Diese Nymphe fand man vor wenigen Jahren in Sudenglatet Brafschaft Kent. Dort lag
sie auf einem grol3en Gelande der Privatschule Bedgebusghen Sevenoaks und Maid-
stone gelegen, begraben. Nur durch Zufall fand man die Skudgwain Traktorfahrer nach
dem grof3en Hurrikan, der im Oktober 1887 Uber Stdengland hinweglgirgghlreich um-
gerissenen Baume auf dem Schulgeléande beseitigen wollei 81&(3 er auf weil3en Stein
im Boden, worauf er unverzuglich seine Maschine abstéftan grub und brachte bald eine
marmorne Statue zutage, die bei ihrer Entdeckung einedds@schadigung am Knie erfuhr.
Des weiteren fehlen ihr die Arme, wobei der linke Agrst bei ihrer Aufdeckung abhan-
dengekommen sein muf3, da die Bruchstelle ganz frisch wanaBerer Untersuchung ent-
deckte man eine Signatur am Sockel mit den Lettern HENRI®IEIERINCK. Nach griind-
licher Reinigung fand sie ihren ersten AufstellungsplatzlaufTerrasse der Schiifé

Es handelt sich um eine sehr bewegte Statue, die fasagaRundumansicht konzipiert ist
(Abb. 80). In einer starken Linksdrehung begriffen, befingleh ihre Beine in tanzerischer
Schrittstellung, wobei sie sich mit dem rechten zuriickgese Bein auf einem kniehohen
Stumpf abstitzt. In Gegenbewegung zu den vorwartsschreitBedsn sind Oberkdrper
und Kopf stark zuriickgewandt. Die verlorengegangenen Arme mafSiamerhoben
vorstellen, zumindest den rechten; der linke wies wallenach vorne. Das weit
zuruickgelegte Haupt ist in Form und Haartracht der klassiguhte nachempfunden. Das
in der Mitte ge-scheitelte Haupthaar wird am Hinterkopf @mer Hochsteckfrisur in Form

214 Diese Geschichte wurde nach meinen Kenntnissenrhbisién der internen Zeitschrift der Schule von dem
damaligen Bibliothekar Mr. Alan Nipper veréffentlichthl erfuhr tber mindliche Zutra-gung von Prof. Sergey
O.Androsov davon, den man u.a. zu Rate gezogen hatte,hareriaformationen tber den in England nicht
sehr bekannten Bildhauer zu erhalten. Dieser verwiel am Mr. Alan Nipper, der mir freundlicherweise
seinen Artikel in der Schulzeitschrift und einige Fotosudsandte.
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einer Krone tber dem Scheitel zusammengehalten, wadieiskitenpartien im Bereich der
Schlafen und des Nackens in locker gedrehten Strahnerinéeh gelegt sind. Analog zur
starken Links-drehung des Korpers wirbelt auch das Gewastdrken Falten. Es ist ein
leichtes, tuchar-tiges Gewand, das von einem Brustbaratgehvird. Dieses Brustband hat
sich schon weitgehend gel6st, wodurch das Gewand UberByéiske heruntergerutscht ist.
In diagona-len Falten legen sich die Stoffbahnen desa@d®s eng um die rechte Hufte und
die Ober-schenkel. Auf der linken Seite hingegen schwingGaavand mit der Fliehkratft in
tiefen, sehr bewegten Falten nach hinten, wobei dheder fir Meyring typischen Art im
Saumbe-reich in gewellter Linie ausschwingen. EineS&hal wirbelt, mehrmals in sich
gewunden, um den linken Armstumpf in einem Bogen nach hisegmanderes Ende hielt
die Nymphe sicherlich mit der erhobenen Hand festséttéines Detail erweist sich eine
grol3e Stofffalte an der linken Seite des Beins, diewsiclilen kniehohen Stumpf wickelt, wo
an der trichter-artigen Ausstulpung der Stoffbahnen emgewiickelte Rose zum Vorschein

kommt.

Im gesamten Oeuvre Heinrich Meyrings gibt es kein nest®Verk, das sich mit dieser tan-
zenden Nymphe vergleichen lai3t. Es ist daher nichit)eseé richtig einzuordnen. Doch ge-
ben die sehr bewegt gestaltete Draperie und die Bewegusdibrpers einen deutlichen
Hinweis darauf, dass dieses Werk noch nicht zu den ausgaglithsehr beruhigt wirkenden
Statuen gehdrten, die ab Mitte der 90er Jahre entstainde V&l besser palit sie in die frih-
ere Phase der 80er Jahre. Vergleichbar bewegte Drafwedien wir bei den Engeln des Ma-
ssimo-Altars in S. Giustina in Padua, die bekanntlicBeginn der 80er Jahre entstanden
sind (Abb. 11). Weitere Beispiele hierfur geben auch daéebeEvangelisten Matthaus und
Lukas am Hochaltar in Barcola, die wenig spater, Mitte8@er Jahre, vollendet wurden
(Abb. 12). Mit den Engeln von S. Giustina vergleichbad siuch der relativ breite
Oberkorper und die weniger eleganten, fur eine tanzende Nyetplas zu stammigen Beine.
Trotz dieser kleinen Schonheitsfehler ist diese Nyngade fir Meyring durchaus gefallige
Figur, die neben den Engeln und den Figuren des HochaltaBavoala ein ausdrucksvolles
Werk jener ersten Jahre zeigt, wahrend derer wir voyriMgschriftiche Kunde haben.

Noch herrscht keine Klarheit dariiber, wie diese Figuh agland gelangt war. Vielleicht
befand sie sich in der grof3en Skulpturensammlung des Thoopes eines niederlandischen
Kaufmannssohnes und Kunstsammlers, der zu Beginn des 18urlddnts eine groRe Samm-
lung antiker und neuerer Kunst besal3. Er lebte zuerstniddrp bezog dann mit seiner
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Familie und seiner Kollektion das Landhaus The Deepderiadrking 215 Von dort aus
konnte die Skulptur auf zwei Wegen nach Bedgebury gelangtestimeder nahm sie die
Witwe Louisa mit, die in ihrer zweiten Ehe mit WitieCarr, Viscount Beresford in Bedge-
bury lebte, oder sie kam mit Alexander, dem jlingsten S8ohrmhomas, der wie sein Vater
ein grol3er Kunstliebhaber war und spater in Bedgeburmgléhteider laflt sich diese The-
orie nicht genauer belegen, obwohl Mr. Nipper und Mr. Gor8atchelor, ein Lokalhi-
storiker und Kenner der Familiengeschichte der BeresfliedQuellen im Familienarchiv
eingehend auf einen Hinweis auf Meyring durchsucht habech Dlieb die Nachforschung
in alten Inventaren und Verkaufskatalogen ohne Erfolg.

Heute befindet sich diese Statue nicht mehr auf der 3s&naon Bedgebury. Sie wurde auf
dem Kunstmarkt angeboten. So gelangte sie u.a. in derofatah Gartenskulpturen des
Auktionshauses Sotheby’'s vom 25. September 1992, in dem 4ié {5 000 Pfund

215\Wie mir der Bibliothekar von Bedgebury, Mr. A.Nipper lotete, wurde dieser Thomas Hope 1769 als
Sohn des aus Schottland stammenden Kaufmanns und BamkiersnJAmsterdam geboren. Als Thomas im
Alter von 18 Jahren das Vermdégen seines Vaters erbightaer groRe Reisen nach Agypten, Sizilien, Grie-
chenland und Italien, spater auch nach Frankreich, Déatstiind Portugal. Als er zu Ende des Jahrhunderts
dem Grolteil seiner Familie (die vor dem Einfall demiasen in die Niederlande dorthin gefliichtet war) nach
England folgte, bezog er das Londoner Haus in der Dutcliesst,Sam Portland Platz, das er mit Anbauten fir
seine Galerie erweiterte. Er hatte auf seinen Reiben200 &gyptische und griechische Vasen, Marmorskulp-
turen, darunter Stoffe und herrliche Mébel gesammeltuRgehorte eine grol3e Auswahl von flamischer Male-
rei und italienischer Skulptur.

216 Thomas Hope war mit Luisa Beresford verheiratet,dwiter vier Séhne hatte, von denen drei, Henry, Ad-
rian und Alexander, das Erwachsenenalter erreichtern tlam Tode Thomas Hopes (1831) heiratete seine
Witwe ihren Cousin William Carr, Viscount Beresfordf siem sie nach Bedgebury zog. So kam die Sammlung
Hopes durch seine Frau oder seinen Sohn Alexander nachbiBeglge
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angeboten wurde. Doch konnte Sotheby’s keinen Kaufemfjretedass die Statue unverkauft
wieder an den Erstanbieter zurtickging. Derzeit ist unbekatnsich die Statue befindet. Die
einzig offiziell existierende Abbildung stammt aus dem Awuhgkatalog von Sotheby’s.
Daneben gibt es nur private Aufnahmen des Mr. Batchéiieer mir bereitwilligst zur

Verfugung stellté!”.

217 An dieser Stelle gebiihrt Herrn Batchelor und seinen raRer Dank, die sich beide an der Bergung der
Statue mit groRem Einsatz beteiligt hatten. Frau Batchgtte zum gré3ten Teil die erste Reinigung
vorgenommen, wahrend Herr Batchelor den Fund mit zahkeai Fotos dokumentierte, die neben dem
offiziellen Foto des Auktionskatalogs von Sotheby’s zeit den einzigen Fotonachweis stellen.
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20) Die Justitia vor dem Arsenal in Venedig

Vor dem Landeingang des Arsenals, links aul3en,

signiert ENRICO MERING, entstanden zwischen 1687 und 1692,

weilder Marmor, lebensgrol3.

Erhaltungszustand ziemlich gut, Attribute Schwert und Wainageessetzt worden.

Heinrich Meyring wurde nach der Vollendung des Epitaphs furGkareral von Konigs-
marck ein weiteres Mal aufgefordert, eine Skulptur fur dae®al zu schaffen. Dieser
Auftrag wurde ihm diesmal nicht aus Trauer um ein Kriegsagfeilt, sondern aus Freude
Uber den erfolgreichen Kriegsverlauf gegen die Turken. Eetventirde der erfolg-reiche
Generalkapitdn der Meere und spéatere Doge Francesco Nohasi zu Ehren erhielt der
Landeingang des Arsenals eine Erweiterung der ohnehin gchohtigen Ausstattung (Abb.
81). Urspriinglich war das gut befestigte Arsenal nur Giben &escheidenen Landein-gang
mit Zugbricke in der Nahe des mit Turmen flankierten Eingaiiger das Wasser zugang-
lich. Spater, im Jahre 1460, erweiterte man den Eingandemitschénen Tor im Stil der
Renaissance, bestehend aus einem Triumphbogen zwisopeelSaulen mit korin-thischen
Kapitellen und einem verkropften Architrav, gekront vareeiAttika mit Dreiecks-giebel.
Dieses Tor wurde von zwei Viktorien in den Zwickeln deg@s und einem venezi-anischen
Markusléwen in der Attika von Bartolomeo Bon geschmiékNach dem Seesieg von
Lepanto 1571 wurde diese Renaissanceausstattung durch eimét linsekrchitrav und die
Statue der Siegesgdttin iber dem Giebel von Girolamo Garapaweitert. Zu Ehren Moro-
sinis wurde nun die alte Zugbricke durch eine grof3ziigig angelegtes3e ersetzt. Diese
wird von einem hohen schmiedeeisernen Gitter zwisEliettestalen umgeben, auf denen
sich acht Statuen erheben. Seltsamerweise habekesignlei Aufzeichnungen tber diese
Veranderung erhalten. Doch vermutet man hinter dem t&idlein die Person Alessandro
Tremignons, der zu dieser Zeit ,Proto alle fabbriché Aedenale” war. Die acht Statuen
stammen von verschiedenen Bildhauern, die nur zum Teihdure Signatur bekannt sind.
Zu den signierten Figuren gehoren in vorderster Reihdinkenach rechts die von Heinrich
Meyring stammende Justitia, die den Eingang flankierendéteGdars und Neptun von

Giovanni Comin und die romische Kriegsgottin Bellona #oancesco Penso, genannt
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Cabianca. Die Bildhauer der vier hinteren Statuen sibékannt. Ebenso-wenig weil3 man,
wen sie verkorpepd®. Begonnen wurde der Bau der Terrasse friihestens 1692, iskedahr
Beendigung des Krieges gegen die Turken. Spatestens vollendge w895, dem Todesjahr

Giovanni Comin&0.

Die Justitia von Heinrich Meyring auf dem linken auRdredestal der Terrasse bietet
sowohl in der Frontansicht als auch in der Seitenaingan links einen wirdevollen Blick-
fang (80). Dem von vorne kommenden Betrachter erscéieifitontal. Sie steht im Kontra-
post, wobei ihr Gewicht auf dem linken Bein und der auseleiifte ruht, wahrend sie
den rechten Ful} leicht voran stellt. Sie kleidet eém sehlichtes Gewand, das ihren Kérper
volistandig bis zu den Ful3spitzen bedeckt. Es féllt in atdmparallelen Falten entlang dem
Oberkorper und der Beine. Daruber tragt sie das Mantelugkiaem sichtlich schwerer
fallenden Material, das mit einer Schliel3e am Halamusengehalten wird. Die rechte Partie
liegt auf dem erhobenem Oberarm und fallt von dort indggrainie nach hinten bis zum
Boden. Die linke Mantelhalfte beschreibt eine grol3uBs, indem sie zunachst Uber die
Schulter nach hinten fallt, doch um den Ellbogen des angelten Arms herum, mehrfach
gedreht, auf HOhe der Taille wieder nach vorne verlautinfast gerader Linie bis zum
Zipfel Uber dem linken Knie hertiberzieht. Von dort zedt Mantel in gewellter Linie zur
linken Ful3spitze zurlck. Die gerade und die gewellte Liniemesish durch eine dritte
senkrecht verlaufende Linie entlang des linken BeinesnemeDreieck erganzen, das sich
wie ein schitzender Schild um die Beine legt. Er verdeckgdaamte Standbein, das sich
daher vollig in dem dichten Stoff verliert. Das Spietbeerdeckt er nur in der Gegend des
Knies, das sich durch die Anwinkelung dennoch sichtbarncb®t. Das Haupt wendet
Justitia mit ernster Miene nach linken ins Halbprd&iés lange gelockte Hauptaar ist in der
Mitte ge-scheitelt und wird am Hinterkopf locker zusammeagenen, wahrend die
Seitenpartien in grof3ziigigen aufgedrehten Locken wie eimzkaan Kopf anliegen. Es ist
eine der klassischen Antike stark nachempfundene Haartdhethr Gesicht schon umrahmt.

218 pabei handelt es sich angeblich um das erste BauweReth@isance, Guida d’ltalia del Touring-Club
Italiano, Venezia. Mailand 1985, 592.

219 pje Figuren hinter Justitia und Bellona verkdrpern naeinMng Rudolf Breuings die Kriegskunst, wobei
der Granatapfel als explodierende Granate auf die Arélemspielt, wahrend der Hund das Symbol der
seeménnischen Wachsamkeit sein kdnnte; die hintegemdfi sind seiner Meinung nach die bewaffnete
Venezia und der zivile Wohlstand, die Friichte des Krisgedbolisieren. Rudolf Breuing, Enrico Meyring...cit.
S. 279.

220 Djeser hatte wahrscheinlich seinen vollen Lohndiérbeiden von ihm signierten Figuren zu Lebzeiten nicht
mehr ganz erhalten. Wegen einer Restzahlung von 40 Dusiaiie die Witwe des Verstorbenen am 21. Marz
1698 ihrem Bruder eine Bevollmachtigung aus, um ihren Anspructiese Summe geltend zu machen, die zu
diesem Zeitpunkt immer noch nicht ausbezahlt war. ASMahle atti, b. 6184, minute del Notaio Antonio Fer-
rabo, zitiert bei Gastone Vio, Appunti per una miglionaascenza ....cit. 1983, S. 226 und 227.
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In der rechten erhobenen Hand hielt sie das nachwbeende bronzene Schwert, wéahrend
sie die Waage in der rechten halt, mit der sie gleitbzriden Wulst ihres Mantels greift.
Von der linken Seite gesehen, erkennt man die geschwuBgEaanm ihres Korpers mit dem
kraftigen Huft-schwung zur rechten Seite. In Gegenbewegatigrfh die Enden ihres
Mantels nach links. Die Skulptur wirkt von dieser Seitevied dynamischer. Ihr Haupt
erscheint hier im vollen Profil. Noch klarer sind datie Haartracht und die in gerader Linie
von der Stirn aus verlaufende Nase zu erkennen, die beitel® Entlehnungen der klassi-
schen Antiken sind.

Die Justitia findet im Gesamtwerk Heinrich Meyrings danchihre Entsprechungen. Die
Form ihres Kopfes mit der antikisierenden Haartraciatein wir bei der Madonna von Bas-
sano wieder(Abb. 37). Sehr &hnlich sind auch das feitgkdaGewand und der schwer-
fallende Stoff des Uibergelegten Manteltuchs der beideneStgeartet, der am Saum mit
scharfer Kante in Wellenlinie onduliert. Des weitesteht diese Justitia einem Werk des da-
mals noch jungen Giusto Le Court sehr nahe. Es handeligbei um die Uberlebensgrol3e
Darstellung der ,Klugheit* am Grabmal des Girolamo Casamzder Kirche Madonna dell
Orto (Abb. 83). Diese entspricht der Justitia vor altknch die entsprechende Haltung von
Armen und Beinen, die sich allerdings genau spiegelverkehnaken. Le Courts ,Pruden-
tia“ steht frontal mit dem ganzen Gewicht auf dem rexcidein, wahrend sie das linke an-
winkelt und dabei den Ful3 auf die untere Volute aufsetztddtirechten Hand greift sie in
die lebhaft ondulierenden Falten ihres um die Hifte geldgeeteltuchs, wahrend sie im
erhobenen rechten Arm einen Spiegel halt, in denrsnblickt, so dass auch ihr Haupt im
Halbprofil erscheint. Durch ihre in einer durchgezogedrrie verlaufende Nase und die
mittig gescheitelten lockigen Haare, die locker nactehigiefiihrt und dort zusammenge-
halten werden, wirkt ihr Kopf genauso antikisierend wiedi#grMadonna von Bassano und
der der Justitia von Heinrich Meyring. Mit Sicherheit Keinrich Meyring diese Figur des
Giusto Le Court gekannt und vielleicht sogar eine Zeichhesgssen, die ihn bei der

Komposition der Justitia inspiriert haben kdnnte.

Lit.: Mario Nani Mogenigo, L'Arsenale di Venezia. Roa38.
Douglas Lewis, Notes on XVIII Century Venetian Architgre. In:Bollettino dei musei
civici veneziani 12 (1962), S. 16.
Giorgio Bellavitis, L'Arsenal di Venezia. Vengdi983.
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21) Maria und Johannes am Kreuzaltar in S. Bartolomio in Venedig

Erste Kapelle rechts, Kreuzaltar der Kirche San Banbal,

weil3er Marmor, 180 cm,

signiert H.M.F., nicht datiert.

Der Marmor ist stark angegraut, den Satuen fehlen mekirger, zudem ist Maria an der

Nase beschadigt.

In der kleinen Kirche S. Bartolomeo, oder nach der zianeschen Schreibweise S. Barto-
lomio?21, der ehemaligen Hauskirche der Deutsétebefindet sich das Skulpturenpaar
sLrauernde Maria und Johannes®, die wegen ihrer Signat@oiokel H.M.F. (Heinrich
Meyring Fecit) allgemein als Werke Heinrich Meyringstgrel(Abb. 82). Diese beiden
Figuren befinden sich heute am ersten Altar des re@senschiffes. Es ist ein hoher
Wandalter mit korinthischen S&ulen und Pilastern, distairk geschwungenes Gebalk mit
gesprengtem Giebel tragen. Damit weist der Altar aildiatesch gesehen ins 18. Jahrhundert
und wird allgemein Jacopo Pozzo bzw. Antonio Gaspari ziigeben. Anders steht es mit
der Ausstattung der Skulpturen sowie dem Bronzekruzifixus, dér f@mmaso Temanza ein
Werk des Melchior Barthel #8. Dieser hatte in seinem Todesjahr 1672 die Stadt Venedig
verlassen und war in seine Heimatstadt Dresden zurtickgeleistialb der Kruzifixus noch
vorher entstanden sein muss. Die Figuren Heinrich Mgyrgehoren einer spateren Epoche
an, wie sich gleich zeigen wird. Es deutet demnachddlesuf hin, dass es sich bei diesem
Altar nicht um eine originale Aufstellung handelt, sondemeine nachtragliche Zusammen-
setzung verschiedener ursprunglich nicht zusammengehoritgerWahrscheinlich wurden
die verschiedenen Elemente, die beiden Figuren und der iKugziérst nach der volligen
Neugestaltung der Kirche im Jahre 1723 auf diesem Altar veX&n der urspringlichen

Ausstattung fehlen hingegen samtliche schriftliche Quelted Bilddokumente.

221 Es gibt verschiedene Schreibweisen firr S. Bartolomib,i“ oder mit ,e“. Ich bevorzuge die venezinische
Schreibweise mit i und berufe mich dabei auf den Guidtalid, Venezia, Mailand 1985.

222 Da die Kirche sich in unmittelbarer Néhe des deutsétardelshauses, des Fondaco dei tedeschi ,befand,
galt sie als Kirche der Deutschen. Die deutschen Kaufimierhielten dort auch ganz nach venezianischem
Muster eine Bruderschaftskapelle, fiir die Albrecht Diirésawven 1506 und 1510 das bekannte
.Rosenkranzfest* malte, das sich heute im Nationalmudaupnag befindet.

223 Tommaso Temanza, Zibaldon...cit S. 64.
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Maria steht auf der linken Seite des Altars auf einenk&8pder wie eine Felsplatte gestal-
tet ist (Abb.85). Es ist eine schmale hochbeinige Fderen Lange durch das hoch gegirtete,
eng am Korper anliegende und in lauter schmalen Fallendal Gewand noch zusétzlich
betont wird. Dieses Gewand reicht bis zum Boden, wsickésin der flir Meyring typischen
Art in rechtwinklig abgeknickte R6hrenfalten legt, und bé&tlelen Korper vollstandig bis auf
die zum Vorschein kommenden Ful3spitzen. Doch a3t sidediehwungene S-Form des
Korpers durch den Verlauf der Falten unschwer erkennena lgl@ht im Kontrapost, wobei
ihr Gewicht auf dem linken Bein und der ausladenden Hufte Dag Standbein hebt sich
durch die im Schritt leicht V-formig und von da parallellgecht verlaufenden Falten nur
sanft ab. Starker sichtbar ist das Spielbein, dagsicth das angewinkelte Knie starker
abzeichnet, obwohl es durch das nach vorn fallendee¥ach bedeckt wird. Dieses liegt auf
dem Haupt der Maria und féallt von dort auf beide SchulternQimerarme. Die linke
Mantelseite falit nach hinten, wahrend die recht¢i®gaon der Taille abwarts nach vorne
fallt und einen Rundbogen beschreibend, zwischen den Fz$spindet. Wie gewdhnlich
fallt der Mantel schwerer und glatter aus als das siamtlar befindliche Gewand und
onduliert entlang dem Saum mit gewellter Linie, da esetiiekeren Stoff darstellen soll.
Maria blickt nach rechts oben hinauf in Richtung des Kixus. Ihr Haaransatz ist durch den
weit nach vorne gezogenen Schleier nicht zu sehehd¥ollrauer sind ihre Augenbrauen
weit hoch-gezogen und dicke Tréanen rollen tber ihre Wariggmei legt sie mit demutiger
Geste die linke Hand auf die Brust, wahrend sie die Rednieeil abwehrend, von sich
streckt.

Um sie in den Werkkatalog Meyrings eingliedern zukénnetatbes mehrere
Vergleichsbeispiele mit datierten Meyring-Werken. Widén beispielsweise dieses
enggefaltelte Kleid mit dem in ringférmigen Falten um detslelegten Kragen bei der
Pieta in Udine (Abb. 40). Doch ist die Gestaltung des Martier durch die grol3e Bewegung
eine ganz andere. Das gleiche Kleid tragt auch die Busteadernden Maria in der Scuola
Grande di S. Rocco (Abb. 53). Hier finden wir auch dern inalie Stirn gezogenen Schleier,
der in ganz &hnlich schweren Falten am Saum in welligex onduliert. Auch sie trauert
sichtbar, wobei ihr eine dicke Tréne aus dem linken Aunge. Die trauernde Maria in S.
Bartolomio ist also sowohl motivisch als auch stdish eng mit der trauernden Maria in der
Scuola Grande di S. Rocco verwandt, weshalb ich annetass sie eben wie jene Ende der
90er Jahre entstanden sein konnte.
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Auf der anderen Seite des Altars erscheint Johannesnauh ahnlich felsenartig gestalte-
ten Sockel. Seine S-férmige Korperhaltung verhalt sicler Mariens genau spiegelbildlich.
Das lange gegurtete Gewand ist nicht in so enge Faltegtyele bei seinem Gegenuber, da
es scheinbar aus einem gréberen Material besteheidbs nicht bis zum Boden, so dass es
noch oberhalb des rechten Standbeins freischwebeyehvellter Linie onduliert. Ansonsten
verliert sich das Standbein vollig in den senkrechtdteralieses Gewandes und in denen des
dariiber gelegten Manteltuchs. Deutlich sichtbarer hebtdsis leicht zurlickgesetzte Spiel-
bein ab, da sich das Gewand hier fast glatt um das argdt@iiKnie legt. Gegentber dem
Gewand der Maria hat es weitere Armel und endet in gewelhie ganz schmucklos um
den Hals. Das dariibergelegte Manteltuch hangt von der Iédenter herab und bedeckt
drei Viertel des nach unten weisenden Armes. Auf der andgeite verlauft es quer tber den
Rucken und kommt unter dem rechten Arm auf Hohe der Tadider hervor. Mehrfach
gedreht, verlauft es von da ab in fast gerader Linieuns Ende des linken Zipfels Gber den
linken Oberschenkel hinweg, springt zuriick, fallt in diagemhinie vom linken Ober-
schenkel Uber das rechte Knie und endet seitlich deserEaRies Uber dem Boden. Wie fur

Meyring typisch onduliert das Manteltuch scharfkantig in gj#er Linie entlang des Saums.

Sein Blick wendet sich nach oben rechts. Von tiefau&r ergriffen sind auch seine Augen-
brauen leicht hochgezogen, und der Mund ist leicht ge6fthetTranen zurickhaltend ist
aber das Kinn so angespannt, dass sein Grubchen dewstitias wird. Die gelockten Haare
fliegen mit der Drehbewegung des Kopfes leicht nach hiv&hklagend erhebt er die
rechte Hand, wahrend die Linke, Unheil abwehrend, \@nweist. An dieser Hand sind

aul3er dem Mittel- und dem kleinen Finger sdmtliche Finggelarochen.

Dem Typus nach zeigt Johannes unter dem Kreuz zu Jolgemdsvangelisten am Hoch-
altar in S. Giovanni Battista in Bragora entfernezidhungen (Abb. 18). Es ist immer noch
der schéne Jingling mit dem glatten, bartlosen Gesiamt waghmuitigen Blick und den
mittig gescheitelten lebhatft fiegenden Locken, der verClourt herriihrt. Doch hat sich die
Draperie deutlich gewandelt. Vergleichbar ist noch dagivedng am Koérper anliegende
untere Gewand. Doch gibt es erhebliche Unterschied#gebébestaltung des Manteltuchs.
Bei dem Johannes aus S. Giovanni Battista bausclutcbsgewaltig um die Huften. Viel
strenger wirken dagegen die relativ glatt fallenden Maeikektles hiesigen Johannes, die am
Saum scharfkantig in gewellter Linie ausschwingen. Dhastétigt sich die Annahme, dass
der Johannes in S. Bartolomio deutlich spater entstasgiemuR. GroRere Ubereinstim-
mung besteht zwischen dem Mantel des Johannes und deustiéa Yor dem Landeingang
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des Arsenals. Hier wie dort liegt er in der Form eDesiecks tUber den Beinen. Doch fallt er
bei Justitia noch schwungvoller als bei Johannes daesuf hindeutet, dass der Johannes
zeitlich nach der Justitia entstand. Entsprechend daaNa#t sich somit Johannes in die
letzen 90er Jahre und spéater datieren.

Lit.: Douglas Lewis, Notes on XVIII Century Ventianchitecture. In: Bollettino dei musei
civici, 1962, S. 1-16.
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22) Die Flora vor der Villa Asti in Altichiero bei Padua

Ehemaliger Standort war das Eingangstor zur Villa AsAlliichiero,

Kalkstein aus Vicenza, 140x52x40,

nicht datiert, angeblich Signiert ENRICO MERINGO,

Erhaltungszustand war sehr schlecht; die Oberflache alkstiins war stark angegriffen, der
rechte Arm abgebrochen. Die Figur wurde zu Beginn der 90es ¥an unbekannter Hand

entwendet.

Schon Camillo Semenzato wies auf die Existenz zweyginologischer von Heinrich Mey-
ring signierten Figuren hin, die das Eingangstor einea YillAltichiero zieref?4. Seine
Aussage kronkretisierte er in seinem 1975 erschienen Anglach sich eine von Meyring
signierte Figur am Eingang einer Villa bei Altichierdibegen soll, die an der via Altichiero
Nr. 120 lieg#25. Genauere Hinweise Uber diese Skulpturen gibt der 1990 eesohidntikel
von P.Rossi, worin sie die UntersuchungsergebnisseAlsssstentin Monica Pregnolato ver-
Offentlichte?26, Unter den dargestellten Figuren ist die Rede von eloea,Flie sich auf der
linken Seite des Eingangs der Villa befindet.

Wie die Abbildung zeigt (Abb.86), handelt es sich dabei quastine Replik der Flora von
St. Petersburg (Abb.79). Ahnlich wie diese steht siarigedeuteten Kontrapost, wobei sie
das rechte Bein leicht zurticksetzt. Gekleidet ist sanidhnlich schlichtes Gewand, dessen
rechter Trager soweit heruntergeglitten ist, dass egdme, sehr hoch sitzende Brust
entblo3t. Mit der rechten Hand rafft sie, genau wiesdidPetersburger Flora die Rockbahn
im Schol3 zusammen. Dadurch entstehen die gleichen Sidtesseaus denen die
gesammelten Blumen quellen. Die darunter zum Vorschein leowhem Beine erscheinen
ebenso unelegant und hdlzern, wie bei der Figur in Serétetrg. Der linke Arm ist erhoben,
die Hand ist allerdings abgebrochen. Wahrscheinlich $iedamit wie das St. Petersburger
Pendant ein Blumenbukett. Genau wie in St.PetersburgermeBlumenkranz das Haar der
Flora von Altichiero. Die Gesichtsziige sind jedochzbisUnkenntlichkeit verwittert. Bei
diesen bis ins Detail gehenden Entsprechungen beider Figamarman davon ausgehen,
dass die Flora von Altichiero ungefahr aus derselbernsztmt wie die aus St. Petersburg,
oder sogar spateren Datums ist, da sie nicht der Prosutydern eher eine Nachbildung der

St. Peters-burger Flora zu sein scheint.

224 Camillo Semenzato, La Scultura Veneta ...cit S. 29.
225 Ders. Una proposta per il giardino di Valsanzibio. InteA/eneta 29 (1975), S. 219.
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Die andere Figur, die Semenzato erwahnte, war nach derssier Bewohner eine viel
besser erhaltene mannliche Figur, die aber von unbekardand weggeschafft wurié Als
ich im Herbst 1994 die Villa der Florastatue aufsuchte, ii@mdur noch die Villa zur
Restaurierung vollig eingertstet. Von der Statue gab es &pe Die dort beschaftigten
Bauarbeiter konnten sich auch nicht an eine Statueegninselbst nicht der leitende Archi-
tekt. Erst nach wiederholter Anfrage bei dem in Venedigrdaustandigen Denkmalamt
erhielt ich die schon lange vermutete Bestatigung, dassdaese Flora wie ihr mannliches
Pendant auf ahnliche Weise verschwunden sei. Vorhaimenws noch einige Bilddoku-
mente, die uns eine vage Vorstellung von ihrem einséigessehen geben konriéh

226 p, Rossi, La scultura veneziana...cit. 1990, S. 200.

227 Nach meiner Vermutung koénnte es sich bei dieser marenliEigur, in Anlehnung an das Figurenpaar in St.
Petersburg, nur um die Darstellung eines Zephirs handekirfaite demnach ahnlich ausgesehen haben, wie er
in dem ,Album® in der Akademie der russischen Wissensehafon St. Petersburg wiedergegeben ist.

228 Dapei handelt es sich u.a. um die bereits erwéahntezperbd Abbildung der Monica Pregnolato. Eine
weitere Abbildung gibt es bei Rudolf Breuing, Enrico Megrircit 1997, S. 307. Eine dritte Abbildung findet
sich in der Mappe des Denkmalamtes in Venedig, dem Offedla Soprintendenza per i beni ambientale e
architettonici del Veneto, deren Sitz sich im PalaReale befindet.
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Zugeschriebene Werke Nr. 23 bis 43

23) Die vier Evangelisten im Dom S. Lorenzo in Mestre

24) Der Bernhards-Altar in der Zisterzienserkirche ikinhg bei Klagenfurt
25) S. Leone Bembo in S. Maria della Salute in Venedig

26) Das Relief der Verkiindigung an Maria in S. Andrea deliadaiin Venedig
27) Die Fassade von S. Maria del Giglio in Venedig

28) Die Fassade von S. Moisé in Venedig

29) Der Garten der Villa Barbarigo in Valsanzibio

30) Die Engel des Arnoldo-Altars in S. Giustina in Padua

31) Der Altar der Heiligen Felicitas in S. Giustina edBa

32) Die Apostel Petrus und Paulus und zwei Engel im Dom zwz&aen
33) Der Hochaltar von S. Moiseé in Venedig

34) Das Grabmal der Cornelia Nave in S. Andrea delid3iin Venedig
35) Die Figuren vor der Kirche S. Leonardo in Pontecasale

36) Zwei Busten im Sommergarten von St. Petersburg

37) Der Altar der Madonna Assunta in S. Andrea della Zinadéenedig

38) Der Erzengel Gabriel und die Jungfrau am Hochaltar maBia del Giglio
39) Der Evangelist Lukas in S. Nicolo di Lido

40) Die Madonna auf dem Halbmond in S. Nicolo di Lido

41) Die Rosenkranzmadonna in S. Stefano in Palazzdt $kellla (Friaul)
42) Der Hochaltar der Pfarrkirche in Agna (Veneto)

43) Zwei Engel am Antonius-Altar in S. Leonardo in Poasale
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23) Die vier Evangelisten im Dom S. Lorenzo in Mestre

In den Nischen der Vierungspfeiler,

alle vier Skulpturen tberlebensgrof3,

nicht signiert, die Skulpturen wurden von Guerriero Meyringeschrieben,
sehr wahrscheinlich vollendet 1692.

Der Erhaltungszustand relativ gut, wenn auch in jingerémitéit gereinigt.

Bei den Recherchen zum Hochaltar der Kirche dellOspatkdlla Pieta in Venedig stiel3
Simone Guerriero unter der Ruprik ,altare” auf den Namanrida Meyring?2°. In dem dort
aufgeflhrten Ausgabeverzeichnis ist zu lesen: ,,...pestéye”, la cui esecuzione é affidata
al Merengo 600 ducat?? Wie aus dem Rechnungsbuch des ,Ospedale” hervorgeht, wurde
der Altar Ende des Jahres1693 vollendet, als ,Erico Mggfifiir ,4 statue dellaltare mag-
giore” seine Entlohnung erhigdt. Der Altar wurde im Juli 1782 entfernt, und die Figuren
durch den Bildhauer Gregorio Morlaiter, einen Sohn deshpeten Gianmaria Morlaiter,
verkaufé32 Noch in demselben Jahr, im Oktober 1782, verkaufte Geedtorlaiter vier
Evangelisten-Figuren an die Mitglieder der Bischofskirched®enzo in Mestr#83. Guerriero
ist der Auf-fassung, dass es sich bei den vier thematisbhnaher erlauterten Figuren
Meyrings aus dem ,Ospedale” um die vier Evangelisten hartielsich heute in den
Nischen der Vie-rungspfeiler im Dom zu Mestre befirddéen

Bei allen vier Gestalten handelt es sich um kraftigdrigggene Mannsbilder. Der Matthaus
auf der linken Seite steht im Kontrapost (Abb. 87). $eles Standbein wird von dem Putto
verdeckt. Zu sehen ist nur das rechte bis zum Oberscheadtek Spielbein, dessen Ful3
leicht vorgesetzt ist, so dass er mit dem FulR3ballendibdBasisplatte ragt. Bekleidet ist er
mit einem didnnen Untergewand, das am Hals kragenlosanweeiligen Linie schliel3t. Es ist
ein bodenlanges Gewand, das vorne geteilt, scheinbainaih Knopf zusammengehalten

wird, und ab da wieder in zwei Bahnen entlang des nac&tdnen Beines verlauft. Die

229 Simone Guerriero, Paolo Callalo...cit 1997, S.35-83.
230 ASV, Ospedale e Luogi pii, b. 80, fasc. 15, zitiert beir@em Paolo Callalo...cit.in Anm. 61, S. 80.

231 ASV, Ospedali e luogi pii, b. 197, Scontro per I'anno 16925¢alla data 13 dicembre 1693. Zitiert bei
Guerriero, Paolo Callalo....cit.S. 50 und Amn. 62, S. 80.

232 Gastone Vio, La vecchia chiesa dell'Ospedale dell&@Pie: “Informazioni e studi vivaldiani”, 7, 1996, S.
88, Amn. 17, zitiert bei Guerriero, Paolo Callalo....cit58 und Amn. 62, S. 80.

233 Der Verkaufsvertrag ist veroffentlicht in: C. Vattpla chiesa di San Lorenzo a Mestre, ,Quaderno di Studi
e Notizie", 7, 1996, S. 50-55.

234 5. Guerriero, Paolo Callalo....cit, S. 50.
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Armel dieses Gewandes sind (iber die Ellbogen aufgekrempelgss die kraftigen Arme,
ebenfalls wie das rechte Bein, halbnackt erschebaniber tragt er ein schweres
Manteltuch, das von der rechten Schulter diagonal abwsrtgken Hifte verlauft und
entlang des linken Beines hinter dem davorstehenden Radtohinten fallt. Der
frontalstehende Matthdus wendet seinen Blick nachsedign. Sein tief durchfurchtes
Gesicht weist eine kahle Stirn, in tiefe Hohlen eakdée Augen, eine grof3e Nase und einen
kleinen Mund auf, der von einem schmalen Lippenbart ges&inthtDas Kinn wird von
einem kurzen, krausen Bart verdeckt. Das Haupthaar istkfyelod reicht bis zum Nacken.
Mit beiden Handen halt er sein Evangelium, das er zig#tnlt dem angewinkelten rechten
Bein stutzt. Der bereits erwéahnte Putto, als Attrdesg Evangelisten Matthaus, lehnt am
linken Bein des Evangelisten. In einer engen Linksdrehlicig ber Putto mit erhobener
Linken zu dem Evangelisten hinauf.

Der Matthaus in S. Lorenzo steht motivisch in engezi€ung zu Meyrings Evangelisten
Matth&us in S. Nicolo di Lido (Abb. 9). Auch er ist Viordftiger Gestalt, wie der halb unbe-
deckte rechte Arm und das rechte Schienbein zu erkennen.dgtenso ist das Gesicht
durchfurcht, mit tiefiegenden Augen und der grof3en Nase tstdbch kraftiger ist die
Natur des Bartes und der Locken des Haupthaares. Stilstescht die Darstellung der
Gewandung des Matthaus in S. Lorenzo von der des Matth&udNicolo ab. Viel
eindeutiger ist in S. Nicolo das halblange Gewand mit idleen die Schulter gelegten
Manteltuch strukturiert, wobei ganz klar die unterschiedliStofflichkeit beider Teile zu
erkennen ist. Bei dem Matthaus in S. Lorenzo sind ddaieder Gewandung und die
stofflichen Unterschiede lange nicht so deutlich ausgéatbVor allem unterscheidet sich
die Darstellungsweise der beiden Putti. Der Putto in &Idlist ein hibscher Knabe, der hier
eine assistierende Aufgabe erftllt: in der Linksdrehung tiegrieicht er dem Evangelisten
das Tintenfal3, dabei balanciert er das aufgeschlagemgétvan mit dem Kopf, gleich
einem lebendigen Lesepult. Die Rolle des drallen Put® Irorenzo ist dagegen sehr
unbestimmt. Auch er halt die linke Hand empor, doch stkeeinichts darin zu halten.
Matthaus braucht wahrscheinlich keine assistierenderktitzung, da er das Evangelium
geschlossen halt. Insgesamt handelt es sich bei dstellang des Puttos in S. Lorenzo um
eine nicht sehr gegliickte Gestalt. Er ist ahnlich dradl schlecht proportioniert wie der Putto
an der Fassade der ehem. Schutzengelbruderschaft aus deriSpéeyrings (Abb. 75). Ich
halte den Evangelisten Matthaus in S. Lorenzo gegenigioeiEvangelisten in S. Ni-colo
daher fUr das spater entstndene Werk.
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Dem Matthaus zur Seite steht der Evangelist Lukas (Abbli@8piegelbildlicher Anord-
nung zu Matthaus steht er im Kontrapost, wobei sein Gévauf dem rechten Bein lastet,
das sich aber nur vage unter dem Mantel abzeichnet.néa s nur der Fuf3, mit dessen
Zehen er leicht Uber die Basisplatte ragt. Wie Matthégt er ein hemdartiges Unter-
gewand, das am linken Oberschenkel in zwei Bahnen andemkéuft und so das nackte,
stark angewinkelte Spielbein zum Vorschein kommen IB&stvon vorne nicht sichtbare
Ful3 ruht auf dem Nacken des Stieres, der zur Rechten dagelisizn liegt. Der Blick des
Lukas ist nach links oben gerichtet. Sein Gesichtehfalls wie bei Matthaus tief durch-
furcht; die Augen liegen in tiefen Hohlen, die Nase ist}giSein Gesicht ist bartlos, und das
nach hintenfallende stark gekrauselte Haupthaar reichtibisNackenansatz. Im Unter-
schied zu Matthaus tragt Lukas sein Gewand nur tber der Bitauiter; von dort verlauft es
in einer diagonalen Linie abwarts bis zum rechten Hé#tz. Die Brust und die kugelrunde
Schulter bleiben dadurch frei. Mit beiden Handen halt Lukeessaufgeschlagene Evangelium,
das er mit dem angewinkelten linken Bein unterstuizt.

Unter den Meyeschriebenen Werken gibt es eine vergkiehvariante. Es handelt sich
dabei um den Lukas in S. Nicolo di Lido (Abb.159). In spiegHitiher Haltung halt dieser
das aufgeschlagene Evangelium an seiner rechten Sedie.idDalessen Blick Giber das Buch
gesenkt. Stilistisch gesehen, fallt der Lukas in S. Laregegeniber dem in S. Nicolo di Lido
ab. Das Gesicht und der nackte Oberkérper sind viel schidodelliert und die Stofflichkeit
des Gewandes und des Mantels klarer ausgearbeitet.

Auf der rechten Seite erscheint der jugendliche Evangelistnnes nur im angedeuteten
Kontrapost (Abb. 89). Sein rechtes Standbein verlieltdabei ganz in den parallelverlau-
fenden Falten des bodenlangen Gewandes. In der fur Igeypischen Art knicken diese
parallelen Falten am Boden fast rechtwinklig ab und éteibie aufgeschnittene Rohren
liegen. Das linke Spielbein zeichnet sich nur schwacBereich des angewinkelten Knies
ab. Vom Ful3 sind nur zwei Zehen zu sehen, die gering ib&adisplatte ragen. Das in der
Taille gegurtete Gewand endet wie bei dem Evangelisteth®et am Hals kragenlos und ist
an den Armeln bis (ber die Ellbogen aufgekrempelt. Uberedéiten Schulter tragt Johan-
nes ein Manteltuch, das trompetenférmig ondulierend entlanrechten Korperseite
verlauft. Auf der linken Seite klemmt dieses Manteltucteudem Buch, das der Evangelist
zugeschlagen an seiner linken Korperseite hélt. Digedd¢nd ruht in einer pathetischen
Geste auf der Brust. Der Blick ist nach links oben gegiciDas volle und lockige Haar fallt
ihm dabei in den Nacken. Im Unterschied zu den beiden@m@sangelisten sind die
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Gesichtszlige des Johannes glatt. An seinem rechtersiEtf3er nach oben blickende Adler,
das Attribut des Evangelisten Johannes.

Stilistisch lasst sich der Johannes in S. Lorenzaem Johannes in S. Giovanni Battista in
Bragora vergleichen (Abb. 18). Auch dieser steht im Kapust, wobei in ganz &hnlicher
Weise das rechte Standbein in den parallelen Gewamdfetschwindet. Ebenso zeichnet
sich auch das linke Bein nur gering im Bereich des KrneBwach die Bewegung der Arme
zeigt sich der Evangelist in S. Giovanni dynamischegerddas Buch auf der rechten Seite
halt und gleichzeitig nach links oben blickt. Die Drapees Mantels unterscheidet sich
ebenfalls, da der Mantel nicht so streng nach untiendéhdern im Bereich der Hufte lebhaft
flattert.

Der Evangelist Markus ist die vierte und letzte Figur digsgsus (Abb. 90). Auch dieser
Evangelist erscheint im Kontrapost, wobei das rectdadbein hinter dem zu Boden
fallenden Mantel versteckt ist. Das Spielbein tritigigigen bis zum Oberschenkel nackt
hervor, so dass die beiden vorderen Zehen des Ful3eseéiBasdiplatte ragen. Der
Evangelist ist nur mit einem &rmellosen Gewand bekledthes Giber der Brust weit
ausgeschnitten ist. Im Gehbereich fallt das Gewanderiden Evangelisten Matthaus und
Lukas am Oberschenkel in zwei Bahnen auseinander. DatieMies Markus liegt nur tber
der linken Schulter, von wo er in einer fast geraderelparallel an der linken Kdrperseite
verlauft. Auf der rechten Seite hangt der Mantel UbeHidte. Markus halt ihn unter dem
aufgeschlagenen Buch in der rechten Hand fest. Versdifiokinder vollbartige Mann in das
Buch, wahrend ihm der Léwe zu seinem rechten Ful3e geduldigazus

Sehr wahrscheinlich hat Heinrich Meyring schon @lhemen Evangelisten Markus ge-
schaffen; ich erinnere an den ihm zugeschriebenengélisten Markus in S. Giustina in Pa-
dua (Abb. 135), der sich in seiner Darstellung grundséatztiochdem hiesigen Markus unter-
scheidet. Der paduaner Evangelist steht noch sehr umeEiduld Le Courts, wahrend es
sich hier um eine eigenstandige Interpretation Heirvielirings handelt. Deshalb lasst sich
der versonnene, nach unten blickende Markus in S. Loftegsser mit dem Evangelisten Lu-
kas in S. Nicolo di Lido vergleichen (Abb.159). Auch die fidabie Gestaltung des nackten
Oberkorpers ist bei beiden gut vergleichbar.

Betrachtet man die vier Evangelisten in S. Lorensgasamt, fallt auf, dass sie von unter-
schiedlicher Qualitat sind. Dabei halte ich die Dakstgl der Evangelisten Matth&dus und
Lukas fur weniger gelungene Werke. Sie kbnnen weder durch diegBeg, noch durch die
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schwache Darstellung der Gewandung uberzeugen. Damitdedlgnn ihren motivisch
verwandten Vorbildern als einfache Repliken ab. Nichizga verhalt es sich mit den Evan-
gelisten Johannes und Markus. Im Vergleich zum Johanig&sGiovanni wirkt der Johannes
in S. Lorenzo nicht als qualitativ minderwertige Re@indern als eine kunstlerisch gleich-
wertige Variante. Die eigenstandigste Darstellung isEsd@ngelist Markus, der gleichzeitig

als das gefalligste Werk erscheint.

Literatur: Simeone Guerriero, Paolo Callalo: Un protagfa della scultura barocca a
Venezia. In: Saggi e Memorie di Storia dellArte, 21, 1997.
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24) Der Bernhards-Altar in der Zisterzienserkirche in Viktring bei Klagenfurt

Seitenkapelle rechts,

ein Johannes der Evangelist und ein Johannes der TialfbeilebensgroRe,

zwei Engel und zwei Putti GUber der Attika,

nicht signiert, die Figuren stehen im engen Zusammenhéaregner Beschreibung aus
Udine, worin Heinrich Meyring genannt wird.

Erhaltungzustand gut; die gesamte Kapelle wurde in den 90en Jaktauriert.

Im Staatsarchiv Ljubljana ist eine Auflistung von Ausgralkom 18. Januar 1710 erhalten,
die sich mit Sicherheit auf einen Altar bezief¥erSie ist in 23 Punkte untergliedert und
nimmt Bezug auf eine heute nicht mehr vorhandene Zeighiitsigeht nicht daraus hervor,
um welchen Altar es sich handelt, und wo dieser aufgesteiien sollte. Das einzige Kon-
krete, was man daraus erfahrt, sind die unter Punkt 20 angefiwei Statuen in Grol3e von
mindestens 5 Ful3 von ,Sign. Enrico Meringo scultor fanaistente in Venetia.” Ferner
erfahren wir unter Punkt 21 bis 23 von Ausgaben fur den poanper Schiff nach Udine,
dann nach Triest und schlie3lich nach Ljubljana.

Auf der Suche nach einem Altar, der sich auf die genaiuitistung beziehen kdnnte,
stied Resman auf den Bernhards-Altar in Viktring begKfdurt in Karnte##é. Zu diesem
Altar haben sich interessante Dokumente im Karnteardesarchiv erhalté#. Es handelt
sich zunachst um den Auftrag vom 27. Mai 1709, den das Stifting an ,Lucal’ Misli
burgern und Stainhauer Maister zu Laibach* gegeben haty itar fur die Bernhards-Ka-
pelle bis zum Frihjahr 1711 zu erstellen. Dabei sollté&ckras die vorgegebene Zeichnung
halten. Diese sah ein Postament und ein Gesims anargeim Marmor und S&aulen aus ro-
tem Marmor vor. An Skulpturenschmuck werden Wolken , Engpfskiind zwei Engel
erwahnt. Des weiteren ist die Rede von zwei Statueanddodelle zuerst nach Viktring
gesandt werden sollten.

235 Nadskonfijski arhiu Ljubljana, Skofje: SAL/SK, fasc. &jert in Blaz Resman, Barok v kamnu. Ljubljana
1995, S. 102. Siehe Dokumentenanhang Nr. 16.

236 Blaz Resman, Barok v kamnu...cit. S. 37ff.

237Karntener Landesarchiv Klagenfurt, Herrschaftsarbfikiring, fasc. XXXIV / 1069, zitiert in Blaz Resman,
Barok v kamnu...cit. S. 99. Siehe Dokumentenanhang Nr. 17.
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Das klingt im ersten Moment ganz danach, als ob Lukalsadis Laibach (heute Ljubljana)
der Erbauer des Altars in der Bernhardskapelle und Sch@nfier iguren ware. Doch ist
nach Ausfihrung Resmans Misli kein Bildhauer, sondern@&tingewesen, dessen Téatig-
keiten sich nur auf Ausbesserungen beschrafiteXis solcher tritt er in dem Vertrag auch
nicht unbedingt als Bildhauer und Architekt, sondern alsgdur und Stainhauer*, also als
Birge auf. Ihm oblag die organisatorische Leitung und diahdsetzung der Teile, die von
woandersher geliefert wurden. Aus diesem Grund wollteMishim Herbst 1709 nach Ve-
nedig begeben, wie das aus einem Brief vom 23. Septembead d2& Stift hervorgeht, um
sich um die Modelle fir die Statuen zu kiimmern, bevor ihiWdeter Uberraschen wirde?

Die Dokumente von Ljubljana und Karnten reihen sich llldsewie Perlen an einer
Schnur: An erster Stelle steht der Auftrag an MislizZmMai; es folgt das Schreiben Mislis
vom 23. September 1709, indem er sein Vorhaben kundtut, siblViemedig zu begeben ;
daran knupft die Aufstellung von Ljubljana vom 18. Januar 171@kaéss sich dabei um die
Bestellung handelte, die Misli in Venedig und Udine flr dienBards-Kapelle gemacht ha-
ben kdnnte. Da diese Auflistung in Udine abgefasst wurde tkeam davon ausgehen, dass es
sich bei dem Datum um die Schreibweise des ,more vehatwdelt; nach dem heutigen Ka-
lender wére das Datum der Abfassung der 18. Januar 1711. Denarachdie Figuren Mey-
rings termingerecht vollendet und konnten bis zum Fraljahd in Viktring in der Bern-
hards-Kapelle aufgestellt werden.

Der besagte Altar in der Bernhardskapelle ist ein h@ferdaltar, der die Kapelle voll
ausfullt (Abb. 91). Wie die venezianischen Altare betsée aus der Mensa vor der Retabel,
beides aus schwarzem Marmor mit Inkrustationen in wed3gold gehalten. Der Wandauf-
bau dartber gliedert sich in die zentrale Nische zwissbehs Saulen aus rotem Marmor mit
weil3en, korinthischen Kapitellen. Die Hauptnische zeigiGemalde von Ferdinand Steiner
mit der Darstellung des HI. Bernhard vor der Madonna nmit end (aus dem Jahre 1715).
In den seitlichen Nischen zwischen den S&ulen ersameinei Statuen, von denen die linke
Johannes den Taufer, und die rechte Johannes den Euvenggdisstellt. Die S&ulen tragen
die ebenfalls in schwarz gehaltene Attika und den gesttew&siebel. Schliel3lich folgt die
Altarkrone aus schwarzem Marmor, die nach oben nmeneiSegmentbogen abschliel3t. Sie
bildet den dunklen Hintergrund fur den Skulpturenschmuck aus wéifzmor. Es sind im

einzelnen zwei Putti Uber der Attika, zwei Karyatider, @itn Segmentbogen der Altarkrone

238 Resman, Barok v kamnu...cit. S. 43.
239 Karntner Landesarchiv Klagenfurt, Herrschaftsarchikihg, fasc. XXXIV / 1069, b). Zitiert in Resman,
1995, S. 101. Siehe Dokumentenanhang Nr. 18.
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tragen, sowie zwei Engel, die auf dem Giebel knien. dbar Giebel erscheint ein Friich-
tekranz mit einem goldenen Kreuz in der Mitte. Farkitider Altar sehr geschmackvoll
gestaltet, wie ein Dreiklang aus schwarz, weif3 und rot.

In Anlehnung an die allgemeine Darstellungsweise ersclimhannes als Buf3er in einem
knielangen hemdartigen Gewand aus Hammelfell (Abb. 92)ildeartragt er eine Felldecke,
die Uber seiner linken Schulter liegt und von da entlandgirdes Beines bis auf Knieh6he
verlauft, bis sie nach hinten weg auf den Boden weit digeBasisplatte, fallt. Der andere
Zipfel falit von der rechten Hufte herab, legt sich eie schmaler Schal zwischen die Beine
und endet in einer Drehung nach links neben dem linken iufeaBasisplatte. Der rechte
Arm und die Beine sind weitestgehend unbedeckt. Die nackiesin@l3en sind fur eine
Arbeit von Heinrich Meyring auffallend schlank; andeeéissmuld man einrAumen, dass es
sich fur die Darstellung Johannes des Taufers so gedaoh allgemeiner Darstellungs-
weise halt Johannes im linken Arm sein Attribut, dasim, auf das er mit der rechen Hand
zeigt. Damit verkindet er Christus als das Lamm Galtdsannes steht nicht frontal, son-
dern in leichter Schrittstellung, wobei er den Oberkonaah rechts wendet. Sein Haupt ist
ebenfalls nach rechts gewendet. Er hat ein hagerasisiBalie Stirn ist in Falten gelegt, die
Augen blicken aus tiefen Hohlen, die Nase ist schmalamgl der Mund ist von einem
schmalen Lippen- und einem Kinnbart umgeben. Gerahmtdasdsesicht von dem in der
Mitte gescheitelten, gelockten Haar, das ihm bis zunk&aceicht. Ein weiteres Detail ist
die Feldflasche, die dem Taufer an einem Riemen an datereSeite hangt.

Kinstlerisch betrachtet handelt es sich um eine gelurigetee, deren Plastizitat und Be-
handlung der Oberflache aul3erordentliches Kénnen bew&skstisch gesehen, wollte
diese Figur nach ersten Uberlegungen nicht recht in demefikatalog passen. Es ist sehr
schwierig, dafur vergleichendes Material zu firtdérSchliel3lich fiel mir der sehr vage
Vergleich mit dem kiinstlerisch eher minderwertigen Evastgal Matthdus im Dom zu
Mestre ein (Abb. 87). Vergleichbar sind das GesichtAdgen, die markante Nase und die
Barttracht sowie das rahmende, in der Mitte gescleitallblange, gelockte Haar. Beide
Gesichter sind von derber Natur, die sich mit dem des tGhristus in der Pfandhauskapelle

in Udine nur schwer vergleichen lassen (Abb. 41).

240 1m Oeuvre Meyrings kenne ich keinen zweiten Johanned defer, der zum Vergleich herangezogen
werden kdnnte. Es gibt allerdings eine aus den schrticPuellen bekannte, heute verschollene Darstellung
des Giusto Le Court. Es handelt sich dabei um die Figur @&efE am Marienalter der S. Maria delle Vergine;
siehe S. 17.
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Ganz anders sieht es bei der Darstellung von JohanmeBwingelisten auf der rechten
Seite des Altars aus (91). Im Oeuvre Heinrich Meyringseglgleich mehrere Darstellungen
des Evangelisten Johannes wie jener in S. Giovaritis&ain Bragora (Abb. 18) oder der in
S. Lorenzo di Mestre (Abb. 89); gewil3 kbnnte man auchldbannes unter dem Kreuze in S.
Bartolomio zum Vergleich heranziehen (Abb. 85). Dodlesedie angefuihrten Beispiele ganz
anders aus als der Johannes von Viktring. Dargestaleisilohannes im Kontrapost, wobel
sein Gewicht auf dem rechten Bein lastet, das sid¢tt nicter dem Gewand abzeichnet. Ge-
kleidet ist er in ein langes Gewand, aus dem nur die SpiezeRil3e in Sandalen heraus-
schauen. Dariber tragt er ein Manteltuch, das sich taffiichen Charakter her nicht son-
derlich von dem Untergewand unterscheidet. Es liegt Ubdinden Schulter und der rechten
Hufte, und beide Halften werden auf der rechten Kérpergbee der Hiufte mit dem aufge-
schlagenen Evangelium in der linken Hand festgehalterrebige Hand ruht auf dem Bauch.
Das Haupt wendet Johannes nach links. Es ist ein gantging mit glatten Gesichtszugen.
Gerahmt wird das Gesicht von dem langen, gelockten idaardem Evangelisten ganz
fraulich auf der linken Schulter liegt.

Am unproblematischsten lasst sich die Darstellung derlEmgePutti Gber der Attika in
den Werkkatalog Meyrings integrieren (Abb.94), da sie vielliBhkeit mit den Engeln und
Putti haben, die wir von der Pieta in Udine kennen (AiB). Gerade der rechte Putto halt die
Arme erhoben, genau wie derjenige aus Udine, der das Rthakeider Veronika hélt.Es sind
sehr gefallige und keine stammigen kleine Knaben. Die Eumggrh in anmutiger Weise mit
gesenkten Hauptern und stehen gerade dem linken Engel deinRletiae sehr nahe.

Es fallt mir schwer, beide Johannes-Figuren Meyring aztlretben, auch wenn die
Quellenlage eindeutig daflr spricht. Umso Uberzeugender arsdieeiZzugehdrigkeit der
Figuren auf der Attika in den Werkkatolog Meyrings.

Literatur: Blas Resman, Barok v kamnu. Ljubljansko kamstysein kiparstvo od Mihael
Kuse do Francesca Robbe. Lubljanan 1995.
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25) S. Leone Bembo in S. Maria della Salute in Venedig

S. Maria della Salute, rechts vom Hauptportal innen,

nicht signiert und nicht datiert, zugeschrieben,

Hohe: Gberlebensgrol3.

Erhaltungszustand: sehr stark verschmutzt, es fehlt destkBeuz in der linken und der
kleine Finger der rechten Hand.

Unter den zahlreichen Skulpturen am Innen- und Aul3enbauidéekS. Maria della
Salute, die von der Hand vieler verschiedener in Venétiger Bildhauer in der Zeit zwi-
schen 1672 und 1679 entstanden&ihdjibt es eine, die man Heinrich Meyring zuschreiben
mdochte. Laut der Sockelinschrift handelt es sich um debdéne Bembo (Abb. 95). Sie
befindet sich im Innern an der Rickfassade rechts vamptHaortal. Dargestellt ist der
Heilige als alterer, bartiger Mann mit Birett auf deshudterlangen gelockten Haupt. Sein
Korper wird bis zu den Fifl3en von einem langen Gewand upndhgitan seinen Unterarmen
in enge, ringférmige Falten gelegt ist. Dartber tragireamelangen und weiten Umhang, der
aus zwei Bahnen besteht, die von einer Rundpasse amusalsi-mengehalten werden. In
einer grol3en Bewegung ist die vordere Stoffbahn des Umbkandisken Seite umgelegt, so
dass das untere Gewand zum Vorschein kommt. Nur vage eegitin darunter das
angewinkelte Spielbein ab, dessen Ful3 mit der Spitze deneGewand zum Vorschein
kommt. Das Standbein verliert sich vollig in dessemeifaDie linke Hand halt der Heilige

segnend empor; in der rechten hielt er einst einenrG&gead, der verloren gegangen ist.

Fur Le Court und seine Gehilfen typisch sind die réhreniffgn, zu Ful3en fast recht-
winklig abgeknickten Falten des zu Boden fallenden Gewahfdesder Ausstrahlungskraft
her erscheint diese Figur allerdings zu bescheiden, ube Skurt zuschreiben zu kénnen.
Umso eher liel3e sie sich in das frihere Werk Heirvielirings einordnen. Indizien dafur
sind nicht nur die abgeknickten Falten, die fir Meyring sbéwpisch sind, sondern auch das
nicht ganz so fein gearbeitete Gesicht. Es lasstdsiber mit dem Gesicht des Matthaus, den

241 Der terminus technicus post quem fiir die Entstehung der Skergisirder Abbau des Baugeriist der Kuppel
1672 (mundliche Aussage des Archivars Vittorio Mandelli, Baahbeiter der Baugeschichte von S. Maria della
Salute); der terminus technicus ante quem ist der 28. Okt63&; der Tag, an dem der Architekt Baldassare
Longhena mit den Debiitierten des Bauausschusses (PietosiW und Silvestro Valier) eine Baubegehung in
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Meyring Ende des Jahres 1680 fir die Kirche S. Nicolo di b&gonnen hatte gut
vergleichen (Abb. 7). In beiden Fallen handelt es simahrecht derbe Gesichter, deren
Stirnpartie in Falten gelegt und tiefe Furchen um die gihd&® gezogen sind. Ein weiteres
Stilmerkmal, das im Werk Meyrings immer wiederkehrt, sli@Ringfalten an den
Unterarmen des Gewandes. Ein treffendes Beispiel histfilas Gewand der von Meyring
signierten Madonna vom Kreuzaltar in S. BartolomioldAB3) oder das Gewand der bereits
erwahnten Pieta in Halbfigur, die Meyring 1696 im Auftrag 8emola Grande di S. Rocco
schuf (Abb. 53). Ferner lasst sich die Art der Darstglidieses heiligen Bischofs sehr gut mit
Meyrings Johannes dem Almosenspender in S. GiovantsBah Bragora vergleichen

(Abb. 17 und 20). In beiden Fallen handelt es sich um Gastaher ruhigen,

kontemplativen Art, deren Korperbewegung nur bedingt untesateveren Gewandung zum
Vorschein kommt. Diese Gewandung ist aber mit gro3eyegf&8t gestaltet. Darlberhinaus
ist die Gestaltung der gelockten Haar und der Barte beirbBidehofen sehr ahnlich. Damit
hatten wir mehrere Hinweise, die fur die Hand Heinktdyrings sprechen: die Uber den
FuRen abgeknickten Falten des zu Boden fallenden Gewarelssh&s ein sehr allgemeines
Stilmerkmal ist; ein konkreter Hinweis ist das derbeiésdas wir bei Meyrings Matthaus
wiederfinden sowie die engen Ringfalten an den Untergrmiersie bei der Pieta in der
Scuola Grande di S Rocco wiederkehren. Am Uberzeugenstheett fir die Zuschreibung

der Vergleich mit dem Bischof Johannes dem Almosenspan@e Giovanni in Bragora.

Vollendet war die Figur, wie eingangs erwahnt, spatestedahre 1679. Die Entstehung
liegt damit zeitlich noch vor dem Engel des Giuliano-Atia S. Giustina in Padua. Damit
gehdrt diese Figur noch in die vordokumentarische Zeitrldbiivieyrings und in die Spéat-

zeit Giusto Le Courts.

Als Vorlage diente dem Bildhauer offenbar die Titelsdée ,Vita et miracoli del glorioso
San Leone Bembo* des Padre Paolino Fiamma, die 1645esrsotwar (Abb. 96). Nach
Aussage Emanuele CicogA&avurde diese Titelseite nach einem Gemalde gestochen, das
sich in der Sammlung des Kardinals Pietro Bembo (1470-154f)cbefad heute verschollen
ist. Der Stich hat sich bis heute in Flavio Cornélstizie storiche delle Chiese ..." erhal-
ter?43. Verglichen mit der Marmorfigur zeigt der Stich den Hdeih in fast identischer Hal-

tung. Der bartige Mann mit gelocktem Haupt tragt ein Buiatt einen weiten Umhang tber

der fast vollendeten Kirche machte. Siehe: Il templtadgalute eretto per voto de la Repubblica Veneta XXVI-
X-MDCXXX. Venedig 1930, S. 51.
242 Emanuele Antonio Cicogna, Delle inscrizioni...cit. S. 411.
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dem Gewand, der an der linken Seite offen ist und vom Buedpasse zusammengehalten
wird. Mit der linken Hand spendet er den Segen, wahrenddarirechten Hand ein Brust-
kreuz halt. Demnach handelte es sich bei dem abgebrrtiEayenstand des Leone Bembo
in S. Maria della Salute ebenfalls um ein BrustkreuzZHImergrund der bei Corner erhal-
tenen Abbildung erscheinen die Mitra und der Kardinalsisuvaltere Insignien.

Wie uns Corner berichtet, stammte Leone Bembo ausdignind lebte im Ubergang vom
11. zum 12. Jahrhundert. Im Jahre 1125 folgte er dem Dogen onMdichiel ins Heilige
Land. Bei der Eroberung von Modone auf Morea wurde er vogeD als Bischof eingesetzt.
Er blieb dort, bis er in die Gefangenschaft des byagotien Kaisers Manuele geriet. Doch
konnte er fliehen und kehrte zuriick nach Venedig, wo er intmgndas Kloster der bene-
diktinischen Schwestern von S. Lorenzo als Gartmgra#*4. Die erneuten kriegerischen
Auseinandersetzungen auf der Insel Morea um die Mitte delafithunderts hatten offenbar
den Kult des Heiligen wieder erwachen lassen. Dies magrdaR fiir das Erscheinen des
Buches und fur den Auftrag der Skulptur in der S. Maria dellat&gewesen sein, flr dessen
Vorbild man in beiden Fallen auf das Bild aus der Sammlusgyd&3en Nachfahren zurtick-

gegriffen hatte.

Lit.: Flavio Corner, Notizie storiche delle chiesenenumenti di Venezia. Venedig 1756.

Emanuele Antonio Cicogna, Delle inscrizioni veneziahi 11. Venedig 1827.

243 Flavio Corner, Notizie storiche delle chiese e moentindi Venezia. Venedig 1756, S. 83-87.

244 Emanuele Antonio Cicogna, Delle inscizione ...cit.182741; Paolino Fiamma, Vita et miracoli del
glorioso San Leone Bembo. Venedig, MDCXLV (1645); Flavior@r, Ecclesiae Venete...Xl, Venedig 1749, S.
83-87.
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26) Das Relief der Verkiindigung an Maria in S. Andrea della #ada in Venedig

An der Riuckwand des Hochaltars in S. Andrea della Zirada,
nicht signiert und nicht datiert; zugeschrieben.

Erhaltungszustand relativ gut, nur stark verunreinigt.

An der Ruckwand des Hochaltars in S. Andrea della ZiragaGidesto Le Court noch vor
seinem Tod am 4. November 1679 vollendet hatte, befintleesie Platte mit einem Relief,
das den Erzengel Gabriel und die Jungfrau Maria darsteltt. (@8. Es zeigt, wie sich der
Engel, mit Wolken, Engelkdpfen und Strahlen umgeben, vis hdhert. Er erscheint in
einem langen Gewand, das nur die linke Seite des Oberkanmtdie Beine vollstandig
bedeckt. An der rechten Seite ist das Gewand bis aufl&ilieeherabgerutscht. In Schritt-
stellung neigt er ehrerbitig seinen Oberkorper. Dabeidegeine rechte Hand auf die Brust,
wahrend die linke die Lilie halt. Das im Profil erscieide Gesicht ist sehr grob gezeichnet.
Der Engel weist eine ungewohnlich hohe Stirn auf, vordéeNase in gerader Linie zwi-
schen den eingeritzt wirkenden Augen verlauft. Weserglastischer sind die nach hinten
wehenden Locken gestaltet. Die Maserung der Fliigel ishweizeichnet, wobei der hintere
sich plastisch nur wenig von der Platte abhebt, wahidendordere erhaben aus der Platte
hervortritt. Der unbedeckte Oberkdrper ist sehr kraftig,Hinde und der unter dem Gewand
zum Vorschein kommende linker Ful3 sind relativ breit.digil_e Court-Schule typisch sind
die nach hinten wegstrebenden Saumfalten des Gewandsghdigvischen dem linken Ful3

und dem gebeugten Knie des rechten Beines zu Trichtern mesaoilen.

Entfernt erinnert dieser Erzengel an den Engel Le Codetszur rechten Seite des Taber-
nakels des Antonius-Altars in S. Maria Gloriosa derifaaiet (Abb. 98). In spiegelbildlicher
Anordnung kniet jener mit aufgestelitem linken Bein. Genaubei dem Erzengel ist auch
eine Oberkorperhélite entbl63t, wahrend das bodenlangart@edie andere Halfte und die
Beine nahezu vollstéandig bedeckt. Die Arme sind auf dertBelgeuzt. Das Gesicht des
aufblickenden Engels erscheint im Profil, wobei diesedilReine sehr ahnliche Linie von der
hier etwas flacheren Stirn bis zur Nasenspitze aufweis

Trotz dieser festgestellten Ahnlichkeiten beider Engeler Haltung und zuweilen auch im
motivischen Detail kann davon ausgehen, dass diese &igehnicht von der Hand eines
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Meisters stammen. Dazu wirkt der Engel im Relief id&drea durch die unausgewogenen

Proportionen unbeholfen.

Auf der anderen Seite der Platte erscheint die Jungfrandwe einem kleinen Lesepult in
der Ecke eines Raumes. Dieser Altar mit Kniebankwigtein Kubus schrag aus dem Relief
hervor. Auf ihm liegt eine lange Decke mit Fransenlireden Saum. In der &ul3ersten
hinteren Ecke ist eine Blumenvase mit Lilien und Rakech Gravur angedeutet. Die Jung-
frau, die vor dem Erscheinen des Engels, der Wand zugekehdem Altar gekniet hatte,
wendet sich in einer pl6tzlichen Drehung zum Engel umeDiaiet sie noch mit dem linken
Knie auf der Kniebank, wahrend das rechte Bein, naafievangewinkelt, locker mit dem
Ful3 aufsetzt. Ihr Korper ist von einem bodenlangen GeéWwsnauf die Spitze des rechten
FulRes vollstandig bedeckt. Doch zeichnen sich darunt&rdste und der Nabel des weich
gewdlbten Bauches deutlich ab. Ein Manteltuch windetesnghzusammengerolit um die
rechte Hufte und liegt diagonal auf dem rechten Oberschankdbedeckt damit die
zusammenziehenden Falten des Gewandes in der SchamgegketemAopf tragt sie einen
Schleier, dessen linke Seite in einem Bogen nachmilatiéert, wahrend er auf der rechten
Seite in engen parallelen Falten zusammengerolllt Gveredbten Brust liegt und beinahe bis
zum Bauch reicht. In der linken auf dem Altar auflegendand-hélt sie ein Buch, wahrend
sie die rechte in einer eher abweisenden Geste denhdirigegen streckt. Den Raum

zwischen Maria und dem Engel fillt ein Korb aus, Uber den@ecke gelegt ist.

Die Jungfrau weist viele stilistische Details auf, dielvei einer Jungfrau der Verkindi-
gung wiederfinden, die als eine Figur Heinrich Meyrings(éiib.158). Dabei handelt es sich
um die Jungfrau des Hochaltars in S. Maria del Gi#flion spiegelbildlicher Anordnung
kniet diese, diesmal dem Erzengel zugewendet, mit dem ne€hte vor einem Pult,
wéhrend sie das linke Knie nach vorne leicht anhebtlass es nicht den Boden der Bank
berthrt. Wie die Jungfrau in S. Andrea tragt sie ein énedi, langes Gewand, das den Korper
volistandig bedeckt. Doch verlaufen die Kérperkonturen,idieauch hier deutlich
abzeichnen, in ganz ahnlichen Linien. Auch hier fadlee Falten weich tber den vorgewdlb-
ten Bauch. Der Bauchnabel und die Briste sind hier aligsdiicht so deutlich zu sehen.
Uber dem Gewand tragt sie einen Mantelumhang, der diet&chateckend, vorne am Hals
zusammengehalten wird. Auf dem Haar liegt ein Schleieralaglich wie bei dem Relief auf

der linken Seite weit nach hinten féallt, wahrend erdmrfrechten Seite zusammengerolit Uber
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der Brust liegt und am Saum ganz ahnliche, trichteraradfer-bildet. Wie bei dem Relief,
nur seitenverkehrt, ruht die rechte Hand auf dem Buch,dakeen Pult liegt, wahrend die
linke erhoben ist. Der Erzengel auf der anderen Seitstilistisch nur wenig mit dem Engel
des Reliefs gemein.

Auch wenn sich diese Rrelief an der Rickwand des Hocbhalter Giusto Le Court
befindet, mufd man nicht davon ausgeen, dass diesestRisli@thlilch eine Arbeit Le Courts
ist. Es ist viel eher eine Arbeit eines Gehilfered@r hatte sich bei der Gestaltung des
Erzengels offensichtlich von dem Engel Giusto Le Couwnsta Antonius-Altar in der Frauri-
Kirche inspirieren lassen. Der Gehilfe wird bei destattung der Jungfrau eindeutig als
Heinrich Meyring erkennbar, da diese eine Vorwegnahmduegfrau ist, die Meyring Jahre
spater fur den Hochaltar in S. Maria del Giglio schuhrSeahrscheinlich ist das Relief ein
frihes Werk, das noch zu Lebzeiten Giusto Le Courtsagmish war. Demnach liegt die
Entstehungszeit noch vor Beginn des Giuliano-AltarsSoGiustina in Padua.

245 Die Quelle, die die Autorenschaft Meyrings belegt, esistieute nicht mehr. Es handelte sich dabei um ein
Inventar der Kirche S. Maria del Giglio, nach dem dguFeén des Hochaltars von einem gewissen ,Mons.
Endrich* stammten. Luigi Ferrari, | Carmilitani Scalzi.cit.1882, S. 78.
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27) Die Fassade von S. Maria del Giglio in Venedig

Venedig, Sestiere von S. Marco,

errichtet zwischen 1678 und 1683.

Einige Skulpturen wurden von Paola Rossi Heinrich Meyrugeschrieben.

Der Zustand der Skulturen aus weil3em Marmor ist sehr gutjusiden erst 1996/97

restauriert.

Die aus dem 10. Jahrhundert stammende Kirche S. Marianigob@zw. del Giglio), wur-
de nach mehreren Restaurierungen Mitte des 17. Jahrhuneleresrichte¥®. Ihre Fassade,
die in den Jahren 1678 bis 1683 entstand, gehort nicht nur wegefeganten Architektur zu
den bedeutendsten Fassaden des 17. Jahrhunderts (Abb. 24Nnefyechihres besonderen
Dekors gehort sie zu der fur Venedig ganz spezifischen @adiemDenkmalfassade: Ihr De-
kor ist ndmlich nicht, wie zu erwarten, zu Ehren deridlader zu Ehren eines anderen kirch-
lichen Heiligen gestaltet, sondern zu Ehren ihres ialedth Stifters Antonio Barbaro und sei-
ner Familié4’. Dieser Antonio war ein erfolgreicher General und espBotschafter in Rom
unter Papst Innozenz XI. Als ihn eine Krankheit anBlets fesselte, verfal3te er am 3. Okto-
ber 1678 sein Testament, worin er fur die Vollendung dehKikon S. Maria del Giglio
30 000 Dukaten unter der Bedingung hinterliel3, ihm sowohl eib @n der Fassade als auch
zwei Altare im Innern der Kirche errichten zu lasdéir. das Grab an der Fassade fligte er
eine Architekturzeichnung mit detaillierter Beschrifturag, lauf der nicht nur sein Grab und
seine Effigies in Ganzfigur, sondern auch die seineiitbarerstorbenen vier Brider neben
anderen allegorischen Figuren dargestellt wdPebBie Zeichnung stammte von dem
bekannten Architekten Giuseppe Sardi. Am anderen Tage, @ktdber, bat er beim Pfarrer

246 Man kennt diese Kirche entweder unter dem Namen SaMaiZobenigo, der sich vom Namen der
Stifterfamilie des urspringlichen Baus herleitet; der N&rigaria del Giglio leitet sich dagegen von dem Wort
Giglio =Lilie her, womit die Lilie des Erzengels Gabrigmeint ist, die er Maria bei der Verkiindigung reichte.
247 |n Venedig gibt es eine ganze Reihe dieser sog. Denkssatfan, die hauptséchlich wahrend des 16. und 17.
Jahrhunderts entstanden sind. lhre Stifter entstammégst nicht dem alteingesessenen Adel, sondern aus der
Schicht, die sich den Stand des Adels kauflich erworb#e,lgch aber innerhalb ihrer neuen Stellung gegen
den Altadel behaupten muf3te. Die Stiftung der Fassade wer kisih religioses Bedirfnis, sondern ein politi-
sches Machtkalkil mit der Zurschaustellung der eigenen Pargbder Familie. In der Literatur wurde der Be-
griff ,.Denkmalfassade” noch nicht sehr intensiv behdindsher erschienen zu diesem Thema zwei Auf-séatze
von Jan Bialostocki, Die Kirchenfassaden als DokumestStifters. In: Romisches Jahrbuch fir Kunstgeschi-
chte, 1983, S. 3; Martina Frank, Spazio Pubblico di Chi€siaficazione nella Venezia del Seicento. In: Atti
dell'lstituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, CXL[¥985-86), S. 109. Im Jahre 1999 dissertierte Martin
Gaier Uber dieses Thema an der TU Berlin.

248 ASV, Notarile Testamenti, Notaio Domenico Garz@aulini, b. 487, n. 48, cc.38-42v. Die Architekturzeich-
nung Sardis befindet sich ebenda unter c. 44. Beides i&hatWei: Paola Rossi, La Decoratione Scultorea della
Facciata. La Santa Maria del Giglio. Il restauro dEHaciata, a cura di M. Fresa. Venedig 1997, S. 15.
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und dem Kapitel um die Erlaubnis zur Errichtung seines Gnafesveiterer Altare. Zwei
Tage spater erteilte ihm das Kapitel dazu die schriftieteubnis unter der Bedingung, dass
sich Barbaro auch an der Errichtung der Backsteinfasseaeiell beteili-gé*. Kurz darauf

, am 19. Oktober, starb Barbaro, und die Planung der zhtenaen Fas-sade ging in die
Hande der Testamentsvollstrecker Tridan und Zuane Andit#asBwie Girolamo Barbaro

di S. Stefano uber.

Wie aus den Eintragen im Rechnungsbuch des Kapitels gehtohaben die Arbeiten an
der Fassade bis zum 16. Februar 1679 noch nicht begonnech dasKapitel in finanziel-
len Schwierigkeiten befand. Daher kam ihnen der Testav@lstrecker Tridan Gritti mit
einer finanziellen Unterstitzung entgef8nAb September setzte der Baubeginn ein; denn
erst zu diesem Zeitpunkt konnte der Pfarrer, Alvise Badst in der Zwischenzeit zum Vor-
sitzenden des Bauausschusses und zum Kassier gewahlt woedeyeime von 380 Dukaten
verbuchen, die sich u.a. auf die Fassade 13&8%Zog

Die Leitung zur Errichtung der Fassade Ubernahm Giuseppe &ardich bei der Ausflh-
rung genau an seine im Testament hinterlegte Zeichnuih@Abb. 99). Architektonisch
gliedert sie sich in zwei Geschosse (Abb. 24). Beidel@sse sind durch ihre vertikale
Strukturierung in funf bzw. drei Achsen rhythmisch geglied@it¢se Gliederung besteht im
unteren Bereich aus jonischen und im oberen Bereickatughischen Doppelsaulen, die im
unteren Bereich das Portal und vier Skulpturennischen uo@ieémen Bereich drei Skulptu-
rennischen flankieren. Den oberen Abschlul3 bildegesthweifter Giebel. Die architekto-
nisch sehr anspruchsvoll gestaltete Fassade ist nieizalen Skulpturen und Reliefs ausge-
stattet. In der Sockelzone des unteren Geschosseeshgiv&rschiedene Stadtansichten in
Relief zu sehen. Nach ihrer Beschriftung handelt éswsic die Stadte Zara, Candia, Padua,
Rom, Korfu und Spalato, die im Leben Barbaros wichtige8platze abgaben, wo er als
General, bzw. als Botschafter gewirkt hatte. In destin dartber sind die vier Briider Bar-
baros dargestellt, ein jeder in seiner Amtstracht hzeni Haupten erscheinen in den Zwickeln
Sibyllen und in den Feldern dartiber Symbole und Requisitedeamd_eben der Bruder. Das
obere Geschol3 ist in seiner Sockelzone &hnlich veieidizere mit Reliefs ausgestattet. Diese
zeigen verschiedene Kriegsschiffe und Beutestlicke. Von déhatebefindlichen drei
Skulpturennischen stellt die mittlere die Hauptnische darzégt den Stifter in voller Gro3e

249 Beide Schriftstiicke wurden im AnschluR an das TestamenteauSeiten 45 und 46 beigefiigt.

250 ASPV, Santa Maria del Giglio, b. 48, Catastici di $er#, 1672 Catastico secondo di Sant Maria Zobenigo
B, cc. 41r und 41y, zitiert bei P. Rossi, La decoraziocné@ea...cit. S. 15.

251 ASPV, S. Maria del Giglio, b. 84, Fabbrica della chiesger dem Datum 3. September.
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Uber seinem Sarkophag. Analog zur Zeichnung und der dazugehdBastdmeibung ist er
in voller RUstung eines Generals mit dem Helm auf dem Kopie Schwert und Marschall-
stab in den Handen dargestellt. Er steht vor einer gigesalDraperie, die von zwei Pultti ge-
halten wird. Hinter seinem Ricken ist ein Areal vorifé/drophaen facherartig arrangiert.
Der Stifter Barbaro wird von den Tugenden ,Mut” und ,Ehifefkiert. In den Feldern Gber
ihren Hauptern sind nach der Beschreibung Trophaen des wat&eekriegs in Relief dar-
gestellt. Als Freistatuen tber dem Dach des Seitersehngtheint links die eilende Fama mit
erhobener Posaune und rechts die Allegorie der Weisinditlittelfeld des Giebels be-findet
sich das groRe Familienwappen der Barbaro, flankierzwai Atlanten. Uber dem Giebel
erscheint schlie3lich im Zenit Gloria, umgeben vonwdenKardinaltugenden: ,Gerech-
tigkeit®, ,Starke", ,Klugheit* und ,Mafligung“. Nach der Besdibung der im Testament
beigelegten Zeichnung handelt es sich bei dem Materaks@chlich um istrischen Kalk-
stein, mit Ausnahme der fuinf groRen Statuen und den Saftaiift, fir die man Marmor aus

Carrara verwenden wollte.

Sehr wahrscheinlich war Giuseppe Sardi auch fur die WalBittkhauer verantwortlich.
Mit Sicherheit hatte er sie schon lange vor Baubed@rFassade mit der Ausflihrung einzel-
ner Figuren beauftragt. Allerdings ist keiner dieser Bildhaaenentlich dokumentiert. Doch
ist man sich in der Literatur dariber einig, dass der &iléh des ,,Antonio Barbaro® Giusto
Le Court war (Abb. 24). Fur diese Zuschreibung sprecheniliBisshe Verwandtschaft
dieser Figur mit der am Grabmal des Caterino Corna& Antonio zu Padua (Abb. 23).
Aul3er der Darstellung des Antonio Barbaro konnte GiustGdugrt an der Ausstattung dieser
Fassade nicht mehr viel Gbernehmen, da er bereits katwilmrem Baubeginn im Oktober
1679 verstarb.

In dem Nachfolger Le Courts, der die Ausfuihrung der vier BrBaebaros tibernahm, sieht
P. Rossi den Bildhauer Heinrich Meyr#ag Daflr sprechen dessen besonderes Interesse flr
die Darstellung des menschlichen Portrats mit ganz chlistischen Zigen, wie es bereits
von dem Epitaph des Generals Ottos von Kénigsmarck (Zdbund von dem Grabmal fur
den Maler Johann Carl Loth bekannt ist (Abb.55). Imchhd3? daran wird es noch weitere
Beispiele geben, die hier nur in Kiirze erwéhnt seiesolDazu gehdren die Portratbisten
der Familie Fini an der Fassade von S. Moise und dig&biisten Giovanni und Rocco Bon-
cios am Hochaltar derselben Kirche. Das Besondedemmarstellungen der vier Briuder
Barbaros ist, dass es sich hier um Nachbildungen reimaer Phantasie des Bildhauers
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handelt, da keiner dieser Brider den Zeitpunkt der Entstehurkpdgade erlebte. Der ein-
zige Anhaltspunkt fuir den Bildhauer war die Zeichnung des faktigin mit den
Beschriftungen, die Namen und Berufsbezeichnungen enthidlte im Falle Marino
Barbaros konnte der Bildhauer auf zwei offiziell gemBltder zurtickgreifen, die ihn als
Senator darstell@fP. Anhand dieser sparlichen Notizen gelang es Meyring viilig
verschiedene Charaktere darzustellen, die sich sowdtieinaul3eren Erscheinung als auch
durch ihren Ausdruck voneinander unterscheiden (Abb. 100 und 101).

Nach Meinung P. Rossis kam er bei der Darstellung des Br&dancesco in der ersten
Nische rechts neben dem Portal der Figur Antonios amsten (Abb. 101). Er ist als
.Legatus in Classe* als Adjudant der Marine in Ristung daetifesr steht im Kontrapost,
das linkee Bein belastend, wahrend er das rechte \@chnstellt, so dass die Ful3spitze tber
die Kante der Sockelplatte ragt. Er tragt enganliegendé&IBigiar, die ihm Gber die Knie rei-
chen. Dariiber tragt er eine Art Pumphose, die aber vorkdielangen Uberrock fast voll-
standig verdeckt wird. Der Oberkérper des Adjudanten ist durciVdederflug geschutzt;
Uber den Schultern und den Ellbogen tragt er Armkachelseier linken Seite hangt ein
Degen in der Schlaufe, von dem man nur den Knauf am B&in Ber bodenlange Man-
telumhang legt sich faltenreich um die linke Schulter umbie den rechten Arm, wahrend
er Uber der rechten Schulter nach hinten heruntedéikame ein Windsto3 von links. Dem
blickt er in einer abrupten Bewegung mit grimmigem Ausdrucgesgen, wobei die reiche
Lockenpracht seiner Haare und das mit Spitzten bese&stueh nach rechts wehen. In
lassiger Haltung legt er die rechte Hand auf ein aufsgehiendes Gewehr hinter ihm. Sti-
listische Gemeinsamkeiten sind zwischen dem Genetahnund dem Adjudanten Fran-
cesco nur bedingt feststellbar. Beide stehen sie intrEpast, ihr Stand- und Spielbein sind
aber verschieden. Die Rustung des Generals ist darlbeishirel reicher im Detail ausge-
stattet. Identisch sind bei beiden die Haltung des Kogiedliegenden Haare und der schrég
Uber die rechte Schulter gelegte Mantelumhang.

Als Gegenfigur erscheint auf der anderen Seite des PdetlaSsenator Mario (Abb. 100). Er
ist in ein bodenlanges Gewand gekleidet, worliber er airéan Mantel tragt. Somit sind
die Beine des im Kontrapost Stehenden bis auf die Ful¥spisteezu vollstandig verdeckt.
Nur das gebeugte Knie des leicht nachgestellten linke 8mislbeichnet sich unter der

252p_Rossi, La decorazione scultorea...cit. S. 17.

253 Dabei handelt es sich zum einen um das Gemaélde voerRetds sich heute im Depot der Prefectura der
Ca’ Corner befindet, zum anderen um das von Bombelli,idage im Palazzo Ducale, in der Stanza del
Segretario alla voce zu sehen ist. Siehe P. Rossiet@arazione scultorea...cit. S.19.
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reichen Stoffmenge deutlich ab. Gedankenvoll ist emisehriftstiick vertieft, das er in der
erhobenen linken Hand halt, wahrend er mit der reaarMantel anhebt. Sein Blick senkt
sich auf diesen Brief, wobei er seinen durch einen aedm®©Oberlippenbart gerahmten Mund
leicht schirzt. Sein Gesicht wirkt alter als das seBreiders Francesco, da es weniger straff
ist. Sucht man nach einem entsprechenden Vergleicklmvishm und einer bekannten Figur
Heinrich Meyrings, wird man ihn am ehesten in den ZiggmApostels Matthaus wieder fin-
den, den Meyring im Spatjahr 1680 begonnen hatte (Abb. Tgléfehbar sind vor allem die
Ziuge beider Gesichter und die schwere Draperie der Gewdamrlam Saum ahnliche wel-

lenférmige Linien schlagt.

Diese verschiedenen Charaktere Francesco und Mario mvesdeden wesentlich jingeren
Brudern Giovanni Maria auf der linken und Carlo auf dertesctiseite flankiert, die beide als
,Sapiens Ordinum“(sic), als kluge Mitglieder der Offentlichkies Staates, dargestellt sind.
Giovanni Maria, der nebenbei auch einen politisch hdtesten als ,Provveditore di Comun*®
innehatte, ist in einem langen, wei-ten Mantel daedigstler an den ausladenden Armeln und
auf dem Revers breite Pelzbe-satze hat (Abb. 100).n8eimjunges Gesicht wird von einer
hohen Allongeperiicke ge-rahmt. Mit der linken Hand heldearMantel etwas in die Hohe,
so dass das linke Stand-bein bis auf Wadenhdhe sichiioaiDas rechte, leicht nachgestellte
Spielbein zeichnet sich nur durch die facherartig geraRedten ab, die durch das Anheben
des Mantels entstehen. Mit rhetorischer Geste héleeechte Hand empor.

Eine sehr elegante Ausstrahlung geht von dem Wisserscl@dilo aus (Abb.101). Er
steht im lassigen Kontrapost mit weit vorangestellieken Spielbein, das sich durch das
gebeugte Knie deutlich unter dem bodenlangen Mantel aldeber mit dem linken Arm
liftet. Das Standbein verschwindet beinahe volligdniten Mantelfalten. Unter dem Mantel
tragt er einen reichgekndpften Rock, der allerdings nurrinstBereich sichtbar wird. Sehr
locker und ungezwungen ergiel3en sich die reichen Locken deskBdiber die Schultern. Im
jungen, frischen Gesicht mit kiihnem Blick erahnt marSgher eines Lachelns. In der nach
vorne ausgestreckten rechten Hand hielt er offenbarSshriftrolle, wahrend er in der linken
Hand eine mit Pelz besetzte Mitze tragt. Dieser jungtadayene Carlo Barbaro erinnert sehr
lebhatft an die Buste des ebenfalls noch sehr jung wirkelRdeco Boncio an der linken Seite
des Hochaltars in S. Moise, die 1684 entstand und ebeaifaéin Werk Heinrich Meyrings
gilt (Abb.147).
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Nach Meinung P. Rossis stammen auch die Personifikatidheat” und ,Ehre” zu beiden
Seiten des Stifters von der Hand Heinrich Meydbg$abei sieht Rossi deutlich Meyrings
Verarbeitung der Vorgaben Le Courts am Grabmal des @imo@avazza in der Kirche Ma-
donna dellOrto, wo dieses Tugendpaar ebenfalls zu saignRie Darstellung der ,Ehre”
an der Fassade steht im Kontrapost, wobei das Gewitbee linken Bein lastet, wahrend
der Ful? des angewinkelten Spielbeins auf dem erhdhtenlSo&setzt (Abb. 102). Beklei-
det ist er mit einer romischen Toga, die mit einer fgraber der rechten Schulter
zusammengehalten wird. Von da an teilt sie sich, de $inffbahn verlauft in parallelen
Falten hinter dem erhobenen Arm entlang, wahrend dierarStoffbahn diagonal Gber der
Brust nach hinten falit und dabei die linke Schulter bedd&itle Stoffbahnen werden in
einem lockeren Knoten Uber der linken ausladenden Hufaewiereint. Der Grol3teil des
schmalen, dennoch muskulésen Oberkérpers bleibt unbedeekiiszum Boden reichende
Toga teilt sich unterhalb des Knotens wiederum in zveéirién, wobei die vordere nach links
aufklappt, so dass das Standbein bis auf Knieh6he und dase$pieé auf Wadenhthe
sichtbar werden. Das Spielbein zeichnet sich ohrdimch das gebeugte Knie deutlich unter
der Toga ab. In der erhobenen rechten Hand hélt er 8iad, wahrend er im linken Arm ein
Fullhorn tragt, aus dem Blumen und Friichte quellen. Auf dehasfeagenden und ganz
frontal ausgerichteten Haupt tragt er einen Lorbeerki®eine Haltung entspricht genau dem
Vorbild Le Courts am Cavazza-Grabmal (Abb. 103). Wagh die Darstellung Meyrings
von seiner Vorlage unterscheidet, ist die Modellierungnde&ten Oberkdorpers und die
Draperie der Toga. Der nackte Bauch ist bei Le Courteglatbdelliert, wahrend er bei
Meyring stilisiert ist. Die Draperie der Toga ist bei Court vor allem im Huftbereich, wo sie
zusammengeknotet ist, wesentlich Uberzeugender darg@sediichlich kann der Bildhauer
der ,Ehre” an der Fassade der S. Maria del Giglio niehChurt personlich gewesen sein; es
mufl3 demnach ein anderer Bildhauer sein, der Le Coursabenahestand. Daher rihrt der
Gedanke an Heinrich Meyring..

Noch deutlicher scheint sich Meyring bei der Darstelldeg,Virtu“ (Mut) an der Fassade
der S. Maria del Giglio als Urheber zu zeigen (Abb. 1049s®steht ebenfalls im Kontra-
post, wobei sie das rechte Bein belastet, wahrerakesié-ul3 des linken Spielbeins leicht
zuruicksetzt. Bekleidet ist sie mit einem bodenlangen Gewaortber sie den Panzer und

254p_ Rossi, La decorazione scultorea...cit. S. 20.

255 Das Grabmal des Girolamo Cavazza wurde 1657 von GiusepgieeB#rhtet. Die daran beteiligten
Bildhauer waren Francesco Carvioli und Giusto Le Couds&s Grabmal wurde bereits auf Seite 80 erwahnt.
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den locker Ubergeworfenen Mantel tragt. Auf dem zur rechéste gewendeten Haupt tragt
sie den Helm mit gro3em Federbusch. In einer pathetiséhste ruht die linke Hand auf der
Brust, wahrend sie mit der rechten Hand in die FaltessiMantels greift. Stellt man diese
LVirtu“ in Vergleich mit der Darstellung der ,Virtu* Le @urts am Caravazza-Grabmal, zeigt
sich, dass Meyring diese Vorlage nur zur motivischen aspn verwendet hatte. (Abb.

105). Dadurch entsprechen sich nur das Kostim und die auf dér@maade Hand. In der
Behandlung des Gewandes schlagt Meyring bereits eigene éiviegie vor allem in der
Darstellung der ,Mirjam*“ am Hochaltar in S. Moisé vegieben.(Abb. 144) Vergleichbar ist
der rundliche Kopf, die Falten des gekrempelten Armels tivarrdehten Ellbogen und die

Falten des Mantels, die sich wulstartig in einem Bogéerbalb des Bauches aufbauschen.

Sehr eindeutig erscheint mir die Zuschreibung der tber dikanliSeitenschiffdach
erscheinenden ,Fama“ an Heinrich Meyring (Abb. 106). \Mitgebeugtem Oberkdrper eilt
sie vorwarts, den Riucken der Fassade zugewandt, als wath ¢hren grol3en Schwingen
aus Bronze davonschweben, um den Ruhm des Antonio Banb@deo Welt zu verkiinden.
Die Balance hélt sie durch die zur Seite ausgestreckteereland, wéhrend sie in der linken
hoch erhoben die bronzene Posaune hélt, in die st Kraft blast. Das am Oberkérper
enganliegende, knielange Kleid, das ihr Gber die linke Sclygléget, legt sich in welligen
Falten um die Beine. Von der tber die Schulter gelegtda Bémgt die rechte Partie fast
gerade entlang dem Oberkorper herab, wahrend die linke ,Ranti der Schulter gerutscht
und um den Ellbogen geschlungen, lebhaft nach hinten &t ganz &hnliche ,Fama“
findet sich im Oeuvre Meyrings am Epitaph des Generafs ¥@in Konigsmarck (Abb. 22).
Dort schwebt jene ,Fama“, die Posaune blasend, Ubdsidge des Gene-rals. Gleichzeitig
mit dem venezianischen Emblem halt sie im linken ArenDraperie, die das ganze Epitaph
in Form eines fast vollstédndigen Dreiecks hinterfabDgg.Form des Kopfes und der
Schwingen, ja sogar die Haltung der auseinanderstrebengenddel bei beiden Fama-
Darstellungen nahezu identisch. Sehr &hnlich ist auclkdasnd, das sich bei der Fa-ma des

Konigsmarck-Epitaphs in noch dinneren Falten um den Kéeger |

Die Darstellung der ,Weisheit” Gber dem rechten Seitigifidach sowie die vier Kardi-
naltugenden einschliel3lich der ,Gloria“ tber dem Gieioel stark auf Fernansicht gearbei-
tet. Ihre Proportionen wirken daher aus der Nahe besatasbhr verzerrt. Auch die Draperie

ihrer Gewander und die Gesichtszilige sind bei weitemmeht mit solcher Sorgfalt aus-

Dabei wurde auf die stilistische Verwandtschaft zwisafkenJustitia Meyrings und der ,Klugheit” Le Court
hingewiesen, siehe S.79.
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gearbeitet, dass eine konkrete Zuschreibung meines Emadsler problematisch erscheint.
Ich wiirde daher bei diesen letzten Figuren von einer dmektischreibung an Heinrich
Meyring absehefis.

Lit.: Paola Rossi, La decoratione scultorea dellaigtecin: La Santa Maria del Giglio. 1l
restauro della Facciata, a cura di : Fresa. Venezia 1997.

256 Der Zuschreibung jener Skulpturen an Heinrich Meyring, PdiBossi vorgenommen hat, kann ich daher
nicht zustimmen.
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28) Die Fassade von S. Moisé in Venedig

Salizzada S. Moise; die Fassade ist dem Rio S. Moisévangi,

Fassadenskulpturen erstmalig von Gianantonio Moschidiegming zugeschrieben.
Istrischer Stein.

Der Zustand der Figuren ist sehr gut, da die Fassade im lkirii9@8 restauriert wurde.

Die Fassade der Kirche S. Moise ist die zweite gro3&kalfassade, die wahrend des
letzten Viertels des 17. Jahrhunderts als Stiftung derliedfmi entstand. Jedoch ist ihre
Dokumentation noch lickenhafter als die der Fassade Wiai&a del Giglio und daher die
Identifikation der Beteiligten noch umstrittener. Setndérscheinen des ,Ritratto di Vene-
zia“ des Domenico Martinelli, 1684, findet die FassadeSoNloisé als ein Werk des Ar-
chitekten Alessandro Tremignon in der gesamten Guidexilitebesondere Beachti#hg
Dabei war das Urteil der Literaten nicht immer positiv Gefallen wurde vor allem wéah-
rend der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts durch den gegin@sschmack erheblich ge-
schwéacht. Doch blieb in der Literatur der Name derdteszusammen mit dem Namen des
Architekten bis in unser Jahrhundert stets im Gedaché#fien. Erstmalig mit dem Erschei-
nen des Kunstfuihrers Gianantonio Moschinis 1815 fand redrariNamen des Architekten
Tremignon auch der Name des Bildhauers Heinrich MeyrmagiBnung, dem Moschini die
Ausfuhrung aller Skulpturen zuschriéb Selbst in der Guidenliteratur unseres Jahrhunderts
halt man an der traditionellen Darstellung fest, nactdde Architekt Alessandro Tremignon
und der Bildhauer Meyring die Fassade in Zusammenarbeit Angschlufd aller anderen
Bildhauer erstellt hatt@pP. Doch geben weder die bruchstiickhaft Gberlieferten Dokiemen
noch die stilkritische Betrachtung zu einer solchen @8usg Anlal3. Die hier an-
schlieRende Untersuchung wird dieses tradierte Bild nieht mufrecht erhalten kdnnen.

Wie aus dem Rechnungsbuch des Kapitels und des Katasterawgesgchusses
hervorgeht, wurde mit dem Umbau der Kirche 1632 begonnerauBkollendung gingen
Uber 50 Jahre ins Land. Der Geschéftsfuhrer des Bauausssingsder adlige Kaufmann

257 Dort heiRt es: , La sua magnifica facciata...&¢ opepdedsandro Tremignon celebre Scultore Architetto.
Domenico Martinelli, Ritratto di Venezia. Venedig 1684 28.

258 Gianantnio Moschini, Guida di Venezia: ... Tutte leltasculture di questa facciata si lavorano da Arrigo
Merengo...". Venedig 1815, S. 518/19.
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Girolamo Fin#80. Mit der Gestaltung der Fassade von S. Moisé schiatidien Girolamo

die einmalige Gele-genheit gekommen zu sein, sich und $aanglie als Stifter der Fassade
ein Denkmal zu setzen. Er reichte am 19. April 1668, derpuidd, als man die Fundamente
der Backstein-fassade legte, dem Kapitel ein Schreibhemwemit er diesem 800 Dukaten
stiftete?6l. Als Gegenleistung erbat er sich zum einen die Resengesines im

Kircheninnern gelegenen Platzes fur sein Familiengnaio; anderen erbat er sich das Recht,
das Programm der Fas-sade zum Ruhme seiner Familieibestinn dirfet$2. Am 24. April
nahm das Kapitel die Stiftung Finis an und wies ihm fiites@rablege den vornehmsten
Platz im Mittelschiff zu, versehen mit dem Zusatz,di@ Benutzung die Ubliche Spende wie
Messen und Bereit-stellung von Kerzen zu entrichtersi€aalle Parteien auch tber den
zweiten Punkt einig waren, wurde am 9. Mai der Vertragcheis dem Kapitel, dem Stifter
Girolamo Fini und dem Bauausschuld im Rahmen eines Festdietistes geschlossen. In
dem Vertrag wurde eine Frist von 10 Jahren vereinbargrdaem Tag in Kraft treten sollte,
sobald die eben begonnene Backsteinfassade vollendetisei@ und man daraufhin mit der
Ausstattung der Marmorfassade beginnen kénne. Wahrend tii@dahre hatte Girolamo das
Bestimmungsrecht Uber die Gestaltung der Fassade. Ersblacth dieser Zeit sollte die
Verantwortung fur deren Gestaltung an das Kapitel zurtckfallen

Aul3er diesem Vertrag existiert weder im Familienardeiv Fini noch im Kirchenarchiv
von S. Moise ein weiteres Dokument zur Entstehung desiaBasEs ist daher weder bekannt,
wann die Backsteinfassade vollendet war und man mit destéttisng der Marmorfassade
beginnen konnte, noch, wer sich an der GestaltungigetelWas sich erhalten hat, sind die
in den Familienakten der Fini erhaltenen Vorlagen detagpien, die sich mit den Epitaphien
an der Fassade anndhernd decken. Ferner befindet ${@pitelbuch die Ernen-
nungsurkunde Alessandro Tremignons zum Baumeister des Argendl§77, die ihm bei

259 Gjuliano Lorenzetti, Venezia e il suo Estuario. Vegeth69, S. 517: ,La facciata...ideata dall’arch. Aless.
Tremignon, ne diresse ed esegui la sovrabbondante dexwrgtastica Arrigo Merengo...Presbiterio..ideato das
Tremignon, arch. della facciata della chiesa, ed esedaifant. Meyring (Merengo)“.

260|n den Quellen wird er allgemein als ,Procuratore detlarica di S. Moisé* genannt. Von Geburt war er
weder adlig, noch Stadtvenezianer, sondern er stammiype, das von 1489 bis zur berihmten Schlacht bei
Lepanto 1571 zur venezianischen Republik gehorte. Als dieriash dieser Schlacht unter die osmanische
Herrschatft fiel, verlor die Familie Fini all ihr Halmd Gut und siedelte nach Venedig Gber. Durch den Handel
mit Schiffen bauten sie sich hier schnell wieder eiaee Existenz auf, so dass sich die Bruder Girolamo und
Vincenzo um 1640 in die Kreise der Nobili einkaufen konnferdem tibernahmen Vincenzo und spéter sein
Neffe Vincenzo d.J. hohe Posten in der venezianisBlegierung. Siehe ASV, M. Barbaro Bd. 3, S. 475.

261 BMC. Ms. Cic. 3236, S. Moise, unter dem Datum 19. April;aMicColetti, Monumentum ecclesiae venetae
sancti Moysis ex ejus tabulario postissimum atque aliuncleestindum antisitum seriem depronta digesta
Venetiis. Venedig 1758,S. 247.
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Erhalt des Auftrages als Empfehlungsschreiben gedienn lahilvéée. Fir seine Ernennung
war anscheinend der Bruder Andrea Tremignon verantwartier zum Zeitpunkt der Er-
nennung Diakon in S. Moisé war, doch wenig spater zurarekébrsitzenden des Kapitels
aufstieg. Das einzige, was man an Quellen aus dieseiil®iden Bau an der Fassade er-
fahrt, ist Domenico Martinellis Erstausgabe seinargRo di Venezia“ von 1684. Danach
war die ,grol3artige Fassade aus istrischem Stein und gbnats 40 Statuen in allen
GrofRen” geschmuckt, fast vollengét Das bedeutet, dass sich die wenigen erhaltenen
Dokumente ausschlieRlich auf die Planungsgeschichte bezlgher die Ausfiihrung der
Fassade hat sich bis auf den Hinweis des Architektguitsaie nichts erhalten. Die
Mitwirkung Heinrich Meyrings als Bildhauer an dieser Fdsskbnnen hingegen weder die
bekannten Quellen noch Publikationen aus der Entstehundez&iassade beweisen. Eine
Antwort auf die Frage, ob Meyring nun tatséachlich anAdesfiihrung beteiligt war, kann
heute nur noch mittels einer stilkritischen Untersuclgefgnden werden.

Im Unterschied zu den meisten Kirchenfassaden des 1hudalerts spielt bei der Fassade
von S. Moise die Architektur gegentber der Skulptur eine urdedtgete Rolle (Abb. 107).
Die Fassade besteht aus einem Hauptgeschol3, das verika¢rkannelierten Saulen auf
hohen Postamenten mit korinthischen Kapitellen gegliesteiZwi-schen den mittleren
Séulen befindet sich das von schlanken Saulen flankieniptportal. Zwischen den mittleren
und den duReren Saulen befinden sich die mit Giebelnhezrse Seitenportale. Uber den
Portalen erscheinen die Sarkophage mit den Blsten der 30ihs Hauptgeschol3 wird von
einem verkropften Gebalk abgeschlossen. Daruiber besiutetine Attika, die in der Mitte
von einem grof3en Thermenfenster beherrscht wirdeBi€eermenfenster wird Links und
rechts von ovalen Medaillons flankiert. Die Attika lgefBt nach oben mit einem Kranzgesims
ab. Auf die Attika folgt ein gesprengter Giebel, der inMéte von einer Adiokla beherrscht

wird.

Diese an sich sehr einfachen Architekturelemente werde einem méachtigen Dekor,

bestehend aus Fruchtkranzen, Blsten und grof3en Skulpturen atisgd3sie beherrschenden

262 pDjese Angaben stehen im Widerspruch zu den von Elersa @amachten, wonach der Stifter der Fassade
der Bruder Vincenzo war, der dafir 30 000 Dukaten stiftete aBBassi, Architettura del Sei e settecento a
Venezia. Neapel 1962, S. 233.

263\iartinelli schreibt: "Nell tempo presente hanno po@nmche ridotta al fine la sua magnifica facciata a
tuttadi pietra d' Istria, e ornata di circa 40 statue taadge e piccole per legato di Vincenzo Fini Procuratore di
San Marco, e col disegno e opera d' Alessandro Tremagpielre Scultore e Architetto”. Ritratto di Venezia
1684, S. 24. Die Begeisterung fur diese Fassade kihlte sehl sdhrse dass man um die Mitte des 19.
Jahrhunderts die ganze Kirche samt Fassade zugunstenaftgrtginweiterung restlos abreiRen wollte. Siehe
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Elemente des Hauptgeschosses sind das Hauptportal und diardogat#&age mit den Ge-
denktafeln und den Bisten der Familie Fini. Die Zwickelldasptportals sind mit zwei Si-
byllen gefillt, von denen die linke mit Erdkugel und Trompetehrder Ikonologie Cesare
Ripas die ,Gloria“ darstefit4. Die Sibylle auf der rechten Seite ist gefliigelt, zeritinken
erscheint ein Adler, weshalb sie nach Ripa eine ,Viatorerkorpert. Uber dem Hauptportal
erhebt sich der mit zwei schweren Fruchtkrdnzen beba&@wtkophag des Vincenzo Fini, Pro-
kurator von S. Marco. Auf ihm liegen spiegelbildlich Rick@eRicken zwei ddmonenhatfte
Wesen mit Lowentatzen und Drachenkopfen, die einensBbalimit der Gedenktafel Vin-
cenzos tragen. Der Obelisk wird von zwei mannlichest&ten flankiert, von denen der linke
als alterer Mann mit wallendem Bart in einem langeménd dargestellt ist. In seiner rechten
Hand hélt er ein Zepter, wahrend er in seiner linkeraefgeschlagenes Buch hat. Anhand
der Ikonologie Ripas lal3t er sich daher eindeutig als dikdvperung des ,Honor*(der Ehre),
identifizieren. Thm gegeniber erscheint ein Jungling iméra Fillhorn, aus dem Blumen

und Frichte quellen; nach Ripa handelt es sich dabei unedierifikation des ,Merito*, die
Tugend des Verdienstes. An ihrer Seite erscheinen zaeeRgestalten; die linke, in antiker
Rustung mit Helm, ist die Allegorie der ,Fortezza,” depfeskeit. Die rechte in tiefen
Schleier verhtillte Frauengestalt ist die Personifikatien,Modestia“, der Bescheidenheit.
Alle vier Allegorien sind besondere Auszeichnungen desd?eYincenzo Finis, dessen Blste
Uber der Spitze des Obelisken erscheint. Der Dekor Ube8eitanportalen fallit bescheidener
aus. Das linke Seitenportal ist dem Stifter Girolamo géwidmet. Uber dem Giebel des Por-
tals erscheint ein Putto mit Lorbeerkranz und Girlafttla.zu Flf3en liegen auf den Schen-
keln des Giebels links ,Hermes" mit dem Fliigelhelm alsdPader Kaufleute. Ihm gegen-
Uber ruht ein alterer Mann in einem langen GewandtiEztssich auf ein Buch, auf dem eine
Eule sitzt. Nach der Ikonologie Ripas konnte es sich uomgiglio®, die Allegorie des Rates

handelds5. Beide Allegorien spielen auf den weisen Kaufmann Gmol&ini an. Seine Buste

Raffaela Calvi, Maria Claudia Peretti, Sul Restaur@€mtesco della Chiesa di San Moisé in Venezia. In:
Bolletino d' arte LXIX 25 (1984), Mai-Juni, S. 123-130.

264 Dje ,lkonologia“ des Cesare Ripa ( Perugia 1560-1625) ist einen8ung ikonographischer Beschreibun-
gen von Allegorien, Symbolen und Attributen. Entstandan sie durch die intensive Sammelleidenschalft des
Autors fir antike Schriften und Miinzen, als er als Bthiéar im Dienste des florentinischen Kardinals Anto-
nio Maria Salvati in Rom tatig war. Sie erschiertragdig 1593, zun&chst ohne Abbildungen. Auf diese Erstauf-
lage folgte im Jahre 1603 die zweite Ausgabe mit 400 Abbildumg&iarim von Holzschnitten. Diese zweite
Ausgabe wurde zum grundlegenden Handbuch fir alle WerkstatieMalern und Bildhauern der Spatrenais-
sance und des Barock.

265 Rudolf Breuing ist hier anderer Meinung: nach ihm haregeltich auf Grund der Wachhunde zu FiiRen des
Mannes um die ,Vigilantia“, um die Wachsamkeit, siehei&nMeyring ...cit. S107. Doch ist diese Deutung
nicht ganz richtig. ,Vigilantia“ ist keine Personifikati, sondern historische Person; es handelt sich cléuonin

die Schwester des romischen Kaisers Justinian. \Gbli@eneinte der Autor ,Vigiliae“, die vier Zeitabschmitt

der Nacht. Dargestellt werden sie von vier Mannereh&iLexikon der Antiken Welt.
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erscheint tber der Gedenktafel zwischen zwei etwatetintgrkenden Putti. Das rechte
Portal ist Girolamos Sohn Vincenzo d.J. gewidmet. dleen Giebel erscheint links ein
bartiger Mann mit einem Schleier auf dem Haupt und bloBbarkdrper. In seinem rech-ten
Arm halt er eine Fack®¥. Inm gegeniber ruht ein alterer Mann in langem Gewamdsicle

in einem Spiegel betrachtet. Nach Ripas Ikonologie kéemtgch dabei um die Personi-

fikation des ,Ammaestramento” (der Belehung oder Untesweg) handeln.

Von allgemeinerer Art ist der Dekor der Attika mit demfi@ga Thermenfenster, das analog
zum Hauptportal ebenso von zwei Sibyllen umgeben wirchloke nun, die Allwissenheit der
Fini demonstrierend, méchtige Folianten emporhalteer dbm Zenit des Fensters erhebt
sich ,Fama*, die mit ihnrer Posaune den Ruhm der Fialler Welt verbreitet. Mit ihrem
Oberkorper ragt sie Uber das nachste Gebalk hinaus inielaslf€d hinein. An den Pfeilern
sind die Personifikationen der vier Kardinaltugenden, ,Trei&erechtigkeit®, ,Klugheit®
und ,Tapferkeit“ angebracht. Schliel3lich erscheint dezlfigilige der Kirche, der Prophet
Moses, Uber dem Giebel der Fassade zwischen Michahatrund Isaak und zwei weiteren
nicht naher identifizierbaren Propheten.

Der Kupferstich, den Luca Calavariis 1703, wenige Jahre a¢ckollendung, veroffentl-
ichte, zeigt gegenuber der heutigen Erscheinung der Fassage\@randerungen (Abb.
108). Zum einen ist zu erkennen, dass der gesprengte Gigheéinglgh geschweift war.
Auf seinen Flanken waren weitere zwei liegende Figurgelanacht, die wahrend des 19.
Jahrhunderts wegen der Einsturzgefahr der Fassade entded®n mufdten. Zum anderen
fehlen eine Reihe von Skulpturen wie die Blisten des @Gimland Vincenzo Il Fini sowie
die Figuren auf den Riicken der DAmonen und die Uber dem Bogéhatesgenfensters.
Erganzt sind dafur zwei Figuren am Ful3e des Thermenferdieedie Biiste auf dem
Obelisken flankieren. Nach diesem Stich wurden die felelerSkulpturen erst nachtragllich
an die Fassade angebraéfit.

Die Zuschreibung der einzelnen Skulpturen ist &ul3erst sapvignerseits liegt es an dem
Material, da hier der sehr pordse und dadurch schwer zibeeéemde istrische Kalkstein ver-
wendet wurde, der zudem heute von der Witterung stark angegstifélinzu kommt, dass
die Figuren in den oberen Regionen der Fassade auf VWditagesarbeitet wurden. Ge-

266 Dje Fackel steht im Allgemeinen fiir verschwenderisdtesgen.

267 Oder haben diese Abweichungen weinger Bedeutung? Wie miteeenezianischer Veduten bestatigten,
kommen bei Calavariis gelegentlich solche Aussparungen régdoer Details vor, da seine Aufmerksamkeit in
der Regel mehr der Architektur galt.
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sichtsztige und Proportionen der einzelnen Figuren sind ginkrvereinfacht. Deshalb be-
schréanke ich mich bei der stilistischen Untersuchungli@ubkulpturen an den Portalen und
auf die Stifterfiguren. Die Figuren in den Zwickeln des Haurpigt®, die Allegorien ,Gloria“
und ,Viktoria“ (Abb. 109) lassen sich motivisch wie autihssisch mit den Engeln Meyrings
am Hochaltar in S. Cassiano vergleichen (Abb. 51)aedie Viktoria (von S. Moisé) passt
sehr gut zu dem Engel rechts mit dem Portativ. Die bgkatide Position, auf den linken Arm
abgestutzt, die Ubereinandergeschlagenen Beine und diet@egstr Fligel lassen sich
sehr gut vergleichen. Der Kopf mit der klassischen Haelntrerinnert an die Justitia vor dem
Landeingang des Arsenals (Abb. 82). Die Gloria links Igisst hingegen sehr gut mit der
Rosenkranzmadonna im Dom zu Bassano vergleichen (AhiRi8 Kopfform und der
kragenlose Schlul3 des Gewandes am Hals sind in beiden &iilich. Zuletzt waren die
etwas ungeschickt gestalteten Briste zu erwdhnen, diarstomisch nicht ganz
folgerichtig und kugelformig abheben, ein besonderes Skimedr das uns vor allem von den
beiden Florastatuen Meyrings her bekannt erscheint. (Ablbind 86). Ebenso kdnnte man die
Bisten der Stifter Heinrich Meyring zuschreiben. We hiat Meyring sich auch in spaterer
Zeit des oOfteren als fahiger Portratist hervorgetanhbei den Blsten des Generals Otto von
Kdnigsmarck auf dem Kommandohof des Arsenals (Abb. 22), umdlggsonders bei der
Biste des Malers Johann Karl Loth in S. Luca (Abb. 8®)peide sehr ausdrucksvoll sind
und die Zuge typischer Barockbildnisse tragen. Soviel tissschlechte Erhaltungszustand
der Bust dank der Restauration erkennen: Ernst und volledéMlickt Girolamo von seinem
Sockel herab (Abb. 110); das schulterlange schon schitsereféllt in leicht spiralférmig
gedrehten Locken an den Schlafen entlang herab. Dieeigeshit kleinen kugelférmigen
Kndpfen besetzt, von denen nur die oberen drei geschlssgk dartber tragt er den Rock
mit steifem Kragen. Die Uber der Pyramide erscheineridéeRles Vincenzo Fini stellt einen
alteren Wurdentrager mit hohem geschlossenen Kragennem &ock aus Brokat dar (Abb.
111). Sein geradeaus blickendes Gesicht ist relativ gletStirn ist kahl, die Nase grof3 und
sein Mund wird von einem langen, geschwungenen LippenbaitugesDas leicht gewellte
nach hinten fallende Haar hangt ihm bis tief in denke&®8. Weniger markant sind die Ziige
seines Sohnes Vincenzo d.J. (Abb. 112) Das breite witefl@esicht ist ausgesprochen
ausdrucksschwach und zeigt noch wenig Lebenserfahrung. fretbensd unbeschwert fallt

die Haarpracht in Gppigen Locken weit Uber die Schulterrbhera

268 Eg jst erstaunlich, was die Restauratoren gerade Iserdiéiste geleistet haben. Vor der Restauration war
diese Buste dermal3en verwittert, dass man kaum etwas erkkomnte. Nach einer Laserstrahl-Behandlung
erscheint die Buste fast wieder im alten Glanz.
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Zuweilen lassen sich auch die Hande anderer Bildhauen dradsade erkennen. Einen
deutlichen Hinweis dafir geben die Fabelwesen (Abb. 113yidiein Zitat aus dem Grab-
mal des Dogen Giovanni Pesaro in S. Maria Glorios& @i erscheinen und die nach P.
Rossi von Michele Fabris stammen (Abb. 132%)Dort sind es Schiméren mit Fligeln und
Pranken, die sich als Allegorie der Ewigkeit zu FuRRen deeDaiedergelassen haben. lhre
Halse und Kopfe ahneln den Gestalten der Fassade voai&: 8&hr. Die zurlickgelegten
runden Ohren, die leicht hervortretenden Augen und die asggaegn Mauler sowie die am
verdrehten Hals hervortretende Luftrohre sind an beiten fast gleich. Ferner lassen sich
Parallelen zwischen der Personifikation der ,Mised@t (Abb. 115) und der Madonna des
Kreuzaltars in S. Clemente in Isola von Michele iahufweisen (Abb. 116). Sowohl der
Umriss der Figuren als auch die Art des Gesichts mit geziogenem Mund und linsenfor-
migen Augen weisen auf die Hand des Ungarn hin, so dasdawan ausgehen kann, dass
die gesamte Gruppe tber der Urne Vincenzos von MichelesFsiammt. Dafir spricht auch
die Gestalt des Onore, die sich erheblich von der akRatgade von S. Maria del Giglio
unterscheidet und von daher schwerlich von Heinrich Mgytammen kann (Abb. 102 und
104).

Die Tugenden uber den Seitenportalen und vor den Pilastertilageschosses lassen
sich nur schwer bestimmbaren Meistern zuschreibeaint Mur die Verwitterung, sondern
auch eine vereinfachte Darstellungsweise erschweregedeue Bestimmung. Wenig aus-
sagekréftig sind auch die Figuren tber dem Giebel. Zu erkeiméAbraham mit Isaak in
bewegter Schrittstellung mit Toga und Tunika bekleidet. @geh dem Typus des vollbér-
tigen Jahwe und des Moses am Hochaltar von S. Moidg (/9). Die Proportionen der b-
rigen Gestalten sind stark verzogen. Ihre Kopfe sind dadiretang.

Die nur punktuelle Stilanalyse zeigt, dass sich HeinrielyrMg tatséachlich als einer der
Bildhauer der Fassade von S. Moisé identifizieren Bf3tvar hier nicht , wie viele anneh-
men, der einzige Bildhauer. Es missen sich auch nocheaidgéster an der reichbe-bilderten

Fassade beteiligt haben, deren Hand man stellenwejae sdkennen kann.

269 paola Rossi, | ,Marmi loquaci* del monumento Pesaréraii. In: Venezia Arti 4 (1990), S. 84-93.
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29) Der Garten der Villa Barbarigo in Valsanzibio

Valsanzibio, etwa 14km sudlich von Padua gelegen;

der Garten enthélt zahlreiche Statuen aus istrischedkst€in.

Durch Camillo Semenzato sind erstmalig einige dieseau&taHeinrich Meyring
zugeschrieben worden.

Ihre HGhe betragt etwa 200cm, ihr Zustand ist allgemeieimialig bis &uf3erst schlecht.

In den Euganeischen Hugeln, stdlich von Padua, liegt der@sanzibio, dessen
Hauptattraktion noch heute der Garten der Villa Barbat@stellt. Mit seinen langen, von
hohen Buchsbaumhecken gesaumten schattigen Pfaden, begleizahlreichen Skulpturen,
Brunnen und Wasserspielen, ist er ein anschaulichegi@dig den typischen Villengarten
im Veneto. Er erstreckt sich von der Rickseite der Yablaarts in sidwestlicher Richtung.
Den Grundplan der Anlage bilden zwei Achsen, die sichnrMiée kreuzen (Abb. 117).

Alle weiteren Wege verlaufen zu diesen Hauptachsen pgabtadleauf die Villa zulaufende
Hauptpfad steigt unmerklich bis zu einer Freitreppe an, diddé&akt zu einer grof3en, der
Villa vorgelagerten Terrasse bildet. An den Kreuzungspunkieden querlaufenden Neben-
pfaden sdumen Skulpturen mit Darstellungen antiker Gotter Ueglfien paarig den Weg.
Weitere Skulpturen sind auf der Terrasse kreisférmig um &pengbrunnen platziert. Die
zweite Hauptachse, die rechtwinklig zur ersten verlaefyjrimt im Stiden bei dem torartigen
Pavillon der Diana und verlauft nordwarts entlang zweaehteckiger Fischbassins, deren
Einfassung von zwei liegenden Tritonen gerahmt ist; sitagsung des zweiten Beckens er-
hebt sich auf Felsenklippen, auf denen Aiolus, der GotWiede, mit seinen Séhnen thront.
Zwischen den beiden Fischbassins liegt ein runder Spungen, dessen Rand mit auf Del-
phinen reitenden Putten besetzt ist. Den Abschlul} ist&lebildet das Labyrinth, das heute
als die wichtigste Touristenattraktion des Gartens\§yiitere Sehenswirdigkeiten stellen die

Uberreste einer Kanincheninsel und ein Gefliigelhaus dar.

Der Auftraggeber des Gartens war Marcantonio Barbafi§a3-1702), ein venezianischer
Diplomat und Bruder des fur die Geschichte Paduas bedeuterstdoi8iGregorio (gest.
1697%7°. Es gibt eine aus dem 17. Jahrhundert stammendes Olieiklazionymen Meisters,

270 pje Familiengeschichte wurde eingehend dargestellt vois Eontana, Valsanzibio. Bertoncello 1990.
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das sich heute in einer Privatsammlung in Turin befi(dieb. 18%71. Das Bild zeigt einen
nahezu quadratisch angelegten Garten von Westen hanenilv@la im Hintergrund.

Deutlich zu erkennen sind die beiden Hauptwege, die sichr iMitke kreuzen. Die
Anordnung der Skulpturen und der Wasserbecken auf diesen Haupewgarechen dem
heutigen Zustand. Der Diana-Pavillon und die Aiolusgruppe ersam zusatzlich frontal

links und rechts im Hintergrund des Bildes. Die UhrtirmedaufUmfassungsmauer und der
Tempel nahe dem Labyrinth, die auf dem Bild vorhanden stidmen mit dem heutigen
Zustand nicht Gberein. Die Schauseite der Villa ist aof Béd auch anders dargestellt: Statt
der einfachen Renaissancefassade erscheint dort acteywile Barockfassade mit reichem

Skulpturenschmuck.

Begonnen wurde mit der Gartenanlage wahrscheinlich 166Rlaatsantonio Barbarigo die
beiden Steinmetzmeister Pio und Domenico mit dem Batedgzelartigen Pavillons beauf-
tragté’2 Wie aus den weiteren erhaltenen Dokumenten hervorgdtit/ten Meister Zuanne
aus Monselice und sein Neffe 1665 den Auftrag fur die Brunn@iteSwurde Meister Ratti
mit weiteren Arbeiten beauftragt, so dass die Steirame¢ten gegen 1670 vollendet waren.
Ein wichtiges Datum fur die Entstehung des Gartens wat@e8eptember 1678, als man bei
den ,Provveditori sopra i Beni Inculti" (Wasserversorgamy9 den Antrag auf die
Inbetriebnahme der Brunnen stellte. Diese Institugiotstand zwischen 1545 und 1556 und
diente der Beobachtung der Wasserqualitat, die nicht nieftiedig, sondern auch fir die
gesamte Lagune eine wichtige Voraussetzung war. Fur dier@lamner Wasserleitung
mul3te daher ein férmlicher Antrag gestellt werden, bei klar definiert wurde, ob die
Nutzung des Wassers fir die Versorgung im Hause, zur BewagssiGartens, oder
industriellen Zwecken diert€. Zu jedem Antrag gehdrte eine eigens dazu erstellte Gewas
serkarte, die in der Behorde aufbewahrt wurde (ein Gilalidser Karten ist heute noch im
Staatsarchiv in Venedig einsehbar ). Die Gewasserkart&/alsanzibio ist deshalb fur die

271 aut L. Fontana, Valsanzibio...cit.S. 137 war diesas#ee bis 1940 noch in der Villa in Valsanzibio. 1950
verschenkte es der damalige Eigentiimer, Nobile FabiofiZzedemani, an Callegari di Arqua , allgemein
bekannt als Autor des Buches ,Ville del Brenta e degli Eefawielleicht aus Dankbarkeit fur dessen Studien.
Nach dem Tod Callegaris verlor sich die Spur des Bildes kiligzheute befindet es sich im Besitz der Signora
Prat , geb. Bastai in Turin. In GroRaufnahme wurde damadeke publiziert in: Bolaffiarte Ill, 17. 2. 1972, S.
25-27 erlautert von Adalberto Cremonese.

272 per Auftrag ist einer der wenigen Dokumente, die sictichiv der Familie Barbarigo erhalten haben. Sie
befinden sich heute in Venedig, in der Bibliothek des M@awer unter den Signatur: M.C.V. Arch. Barb. Mss
Pd 2323 und Mss Pd 2392. Zitiert werden sie bei Bernard Aikerfraerich Garden and the Venetian
Tradition. In: Arte Veneta XXXIV (1980) S. 127 ff; Loris Rtana, Valsanzibio...cit. S. 98. Weitere
allgemeinere Literatur zur Villa Barbarigo in Valsanaibiehe: Margherita Azzi Visentini. Note sul Giardino
Veneto: Aggiunte e Precisazioni. In: Arte Veneta XXX{1983), S.131; Monique Mosser, Georges Teyssot,
Die Gartenkunst des Abendlandes. Von der Renaissanzari®egenwart. Stuttgart 1993, S. 181.
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Entstehungsgeschichte des Gartens ein wichtiges DokuAtant 119%74. Der Plan zeigt die
Villa mit dem grof3en Garten in stidwestlicher Ausdehnungjideau erkennen sind zwei
Pfade, die rechtwinklig aufeinander zulaufen und sich im entBrittel wie ein Achsenkreuz
schneiden. Der eine Pfad fuhrt von Westen nach Ostekt @iuf die Villa zu. Er schneidet
den zweiten von Stden nach Norden verlaufenden Pfadhkeen &pringbrunnen. Auf dieser
Sud-Nordachse befinden sich zwei Fischbassins, eiengeiBrunnen und das Dianabad.
Weitere Teile der Gartenanlage sind auf der Karte eicigiezeichnet, woraus zu schlief3en
ist, dass der Garten zum Zeitpunkt des Antrags 1678 in saifegeAnoch nicht abgeschlos-
sen war. Vollendet war der Garten spatestens im Jahr aBQBcopo Salomonico die Sok-
kelinschriften der zahlreichen Skulpturen in seinem Ttakgri Patavini Inscriptores sacre e
prophane" publizierte. Ein weiteres Dokument ist eineeS®mn Kupferstichen des Domenico
Rossetti, die in dem Werk ,Le fabbriche e i giardini'dedic.ma Casa Barbarigo“ in Verona
1702 erschienen.

Da in den wenigen erhaltenen Quellen weder der Namerdbgekten, noch eines oder
mehrerer Bildhauer genannt wird, gab der Park immer wigdef? zu Spekulationen. Lange
hielt man den franzésischen Architekten Le Notre fiir 83ehdpfer des Gartens. Doch lag
sein Besuch im Veneto im Jahre 1679 fur die Planung saedi spat. Wie der Antrag beim
Wasserversorgungsamt 1678 zeigt, war die Planung damals seltgeh&nd abgeschlossen.
Neue Vermutungen stelite Camillo Semenza#®aals er den stilistischen Zusammenhang
zwischen einigen Skulpturen dieses Gartens mit WerkermieteMeyrings entdeckte. Die
Idee Semenzatos bewog mich dazu, die Skulpturen insgesaottlsiistisch als auch
ikonographisch zu untersuchen.

Entsprechend der architektonischen Gliederung wird das dnogder Skulpturen von
den beiden Hauptpfaden, der Stid-Nordachse und der West-Ostatieescht. Das erste,
was der Besucher schon von auf3erhalb sieht, sind diei@ensten Punkt der Std-Westachse
aus einem Wassergraben ragenden freistehenden Pfeiflge. @nem dieser Pfeiler steht ein
Knabe mit knielangem Gewand. Die Flugel, die diese Skulptunspriinglich besal3en und
mit denen sie eindeutig als Engel oder Genien zu ideetéziwaren, sind mit der Zeit
abgefallen. Sie prasentieren das Wappen der Familie iRpobg&s ist ein sprechendes
Wappen, das drei Leoparden zwischen Buscheln von , Turkémfeigt. Der , Turkenfarn®

(it. ,barbe di turco®) ist eine Anspielung auf den Nameml&rigo. Hinter dem Graben erhebt

273 Magherita Azzi Visentini, Note sul Giardino Veneto...St 77.
274 ASV Beni inculti PD-PO Mazzo 19 DS. 1
275 Camillo Semenzato, Una Proposta per il giardino...cit.19259%23.
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sich der Pavillon der Diana. Wie die freistehendend?fsieht auch er im Wasser, da der
Garten ur-sprunglich von Venedig aus mit dem Boot zu egriaia?’6. Der Pavillon ist ein
schlichter, zweigeschossiger Rechteckbau, der an den geifssnmit Eckbossen verziert ist.
Aufwen-diger gestaltet ist der in der Mitte vorspringend&Rj der ein von Stufen erhéhtes
Rundbo-genportal und Nischen zwischen jonischen Kolo&ssikmin aufweist. In den
Nischen er-scheinen tUber figurierten Konsolen und Sockelkiguren des Endymion und
Aktaon. Den oberen Abschlul bildet ein Architrav miaKzgesims und ein gesprengter
Giebel mit Later-ne. Darauf steht die Jagdgottin Diaitahmen Jagdhunden. Die im
Architrav eingelassene Inschrift lautet: "IN BATTAGLFEDELE, VIGILE IN PACE,
GUADA L'INFERNO, NO, MA IL PARADISO" (Sei zuverlasgiim Kampf, wachsam im
Frieden, wende dich nicht zur Holle, sondern zum Paradieslog der vorderen Schauseite
ist auch die Riuckfassade mit Eckbossen und Mittelrisalgestattet. Dieser ist mit einem
Rundbogen und Pilastern ver-sehen. Nur die Nischen sind 8prebel ersetzt. Nach oben
schliel3t eine Balustrade ab, auf der vier weitere Skuiptengcheinen. Bei der
fortgeschrittenen Verwitterung kann man nur schwer edsntiass es sich bei diesen
Figuren um die Gotter Apoll, Zeus mit dem Adler und Hermieslem Fliigelhelm sowie

den Heroen Herakles mit dem Léwenfell handelt.

Der Diana-Pavillon bildet den Auftakt eines anspruchewdBkulpturenprogramms, bei
dem das Kulturgut der Antike mit dem der Renaissance und deskBzine kunstvolle Syn-
these eingegangen ist. Wie die Inschrift schon andesitteliger Pavillon das Tor zu einem
Paradiesgarten, der aber nicht mit dem christlichead®zs gleichzusetzen ist, sondern als
ein antikes Paradeisos zu verstehéf’isdDas Paradeisos, das seinen Ursprung im alten
Orient hatte und in der antiken Welt in abgewandeltemReeiter bestand, kam im Huma-
nismus der Renaissance wieder in Mode. Ein klassisatiepi® dafur ist der Garten der
Villa d’Este in Tivoli. Eng an das Vorbild des klassistliaradeisos geknipft ist auch der
Garten von Valsanzibio, der nicht allein dem vergniighchustwandeln diente, wozu lieb-

liche Skulpturen anregten, sondern auch finstere Gestedleedie Schattenseiten des Lebens

276 Dje Villen von Venetien. Aus dem italienischen vomtihias Wolf. Augsburg 1996, S. 78.

277 Das Paradeisos war im alten Orient ein Garten senhSTeichen und Alleen, gesaumt von Baumen und
Strauchern, der in der Mitte ein Heiligtum beherbergsediente dem Kult und als Jagdrevier des Konigs und
seiner Beamten und war somit kein Ort der Offentlichkitrch Alexander d.Gr. kam der Paradeisos von den
Persern nach Hellas, wo er als offentliches Heiligtugiterentwickelt wurde. Unter den Rémern erhielt der
Paradeisos die drtliche Bindung an eine Stadt- oder LaadVikele Anlagen gab es in Rom und Pompeij. Es
waren Anlagen mit achsensymmetrischen Wegen, die @omBn und Strauchern gesdumt , deren Kreuzungs-
punkte mit Skulpturen und Vasen geschmickt waren. Das Zentldetebein Baum oder ein Becken. Siehe
Lexikon der antiken Welt. Minchen 1965, Sp. 1025; Lexikon der K&aist2 Leipzig 1971, S. 10; Erika
Eschebach in: Hans und Liselotte Eschebach, Pompii), KVeimar 1995, S. 188ff.
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zeigen. Die kunstlerische Qualitat der Skulpturen des Diandles ist gegenliber dem
ikonographischen und ikonologischen Konzept minderwertig.liBgisnicht nur an dem
porésen Material, dem Kalkstein aus Istrien, sonderral®m an der minderen Begabung
ihrer Schopfer, hinter denen man die Steinmetzmd®iteoder Zuane vermuten kann.
Deshalb unterlasse ich eine eingehende Beschreibungsan &itelle und gehe zu den folgen-
den Skulpturen tber.

Hinter dem Pavillon befindet sich ein Fischbassindessen Strinseite zwei Flu3gdtter in
spiegelbildlicher Anordnung mit den Haupten zueinander lie§bb.(121). Entsprechend
der Ikonographie romischer Flu3gotter stitzen sie sicliegehden Urnen, aus denen Was-
ser flie[3¢78, Besondere Attribute sind durch die fortgeschrittene Wemng des Gesteins
nicht zu erkennen. Wahrscheinlich handelt es sicihben &hnlich wie bei ihren romischen
Vorbildern um Personifikationen grof3er Flisse, wie belspeise Tiber und Nil vor dem
romischen Kapitol. Thematisch stehen sie sicheridngem Zusammenhang mit zwei wei-
teren liegenden Flul3gottern am anderen Ende der Sudnord-Aadiacht sind es Perso-
nifikationen von Po und Etsch. Doch ist ihr Erhaltungtaus noch schlechter und eine
genaue ldentifikation daher sehr schwierig. Im Untersichieden Skulpturen des Diana-
Pavillons zeigen die Flu3gotter stilistisch eine wejere Beziehung zu den Werken der
Bildhauer aus dem Umkreis Le Courts. Besonders der linkg®iulait sich mit Meyrings
Paulus vom Hochaltar in Nimis vergleichen (Abb. 34). Boem des Kopfes mit wirrem Haar
und dem langen, gewellten Bart sowie der nach oben getecBtick und der halbgeo6ffnete
Mund lassen sich bei beiden Figuren gut vergleichen.

Auf das Fischbassin folgt der Springbrunnen, auf dessen rumdiissungsmauer vier
Putten auf Delphinen reiten, die wieder minderer Qualitét. Dahinter befindet sich ein
weiteres Fischbassin, dessen rechteckiger BeckenrarmwesfPutti flankiert wird
(Abb.122). Im Sockel des linken Putto ist eine Inschifyemeil3elt, die aber kaum noch
lesbar ist. Zu erkennen sind die Worte ,....scherza aulel chioco®, das erste Wort mufl3 ent-
weder ,onerare” oder ,onere” heilden. Dem Sinn nadimsn dem Spiel den Scherz vorzie-
hen. Wie schon bei dem Begrii3ungsspruch am Pavillon gesih in dieser Inschrift die
Warnung, in aller Ausgelassenheit nicht dem Taumel zalef sondern auch im Scherz
die Wahrheit zu erkennen.

Den Abschluf’ des Fischbassins bildet eine Kaskade, dieinem dreiteiligen Nymphae-

um aus grol3en felsigen Quadern gerahmt wird. Dartiber thfiostere Wesen, von denen
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der mittlere, Aolus, der Konig der Windgotter, im Konigsgewdargestellt ist. Seine Gestalt
erinnert lebhaft an die Apostel der S. Giustina in PabDigjunge Frau an seiner Seite ist Au-
rora, die Morgenrote (Abb. 123), die stilistische Padaillenit der Judith an der Fassade der
S. Maria della Salute und der Eloquentia in der Cappella dendrin S. Pietro di Castello in
Venedig des Michele Fabris aufweist (Abb. 124). Zu ihreshiRen sitzt eine jinglinghafte
Gestalt mit Flugeln, in der Art, wie der linke Engel Mags am Massimo-Altar in S. Giu-
stina in Padua (Abb. 11). Wir erkennen in ihr eine deedt/iedergabe des jungen Zephyr,
des Westwinds. An der Haltung seiner Hande ist deutliclkaneen, dass er einst einen
Schwan hielt, der heute verlorengegangen ist. Schwiasigdie Identifikation des Windes
auf der anderen Seite. Dargestellt ist ein finstereis@nit wirren Haaren und Fligeln. Wahr-
scheinlich handelt es sich um den scharfen Nordwinddoessen Attribut, die Harfe,
ebenfalls der Verwitterung zum Opfer fiel. Als Vorbild flie mythologischen Gestalten
diente den hier beteiligten Bildhauern zweifelsohne ldieriologia” des Cesare Ripa, dessen
antike Gotterwelt zum Teil mit Themen aus der sakraleih&uerei vermischt wird.

Hinter der Kaskade kreuzen sich die Sudnord-Achse mit detogleschse. Im Kreu-
zungsbereich stehen sich je zwei antike Gotter und Zllegjorien paarig gegenuber. Das
erste Paar bilden Hermes mit der Flote und der schlafemmg@dt Argos. (Bis auf das erste
Wort laf3t sich die Inschrift im Sockel erkennen. Sigét: ,...CON CENTO OCHI ARGO IL
CUSTODE" ((Argos war) ein Wachter mit hundert Augén)Schlafend lehnt er an einem
halbhohen Baumstumpf (Abb. 125). Sein ruhendes Haupt hddiber in der linken Hand,
deren Arm er mit dem Ellbogen auf den Stumpf aufgestutzSeat. kraftiger Leib und sein
im Halbprofil erscheinendes Haupt mit dem dichtgelockteckbaar und dem lockigen Bart
weist groRe Ahnlichkeit mit dem Meyring zugeschriebeA@ostel Simon am Felecitas-Al-
tar in S. Giustina in Padua auf (Abb.136). Hermes lehemifalls an einem halbhohen Baum-
stumpf. Dabei stellt er das rechte Bein kreuzweise Ulselirdae. Mit aufgestitztem
Ellbogen spielt er auf einer Querflote. AulRer einem Halifndem gelockten Haupt ist er
vollstandig unbekleidet. Nur ein tber den Stumpf geworfeneb hedeckt seine Scham. Die
Proportionen seines Korpers wirken leicht verzerrt. Oeerkorper ist im Bereich der Taille
und der Hufte sehr breit. Im Verhaltnis dazu wirken die angeslten Arme zu kurz. Im

ganzen wirkt er zu ausdruckslos, um ihn einem bestimmtéhasier zuschreiben zu kénnen.

278 siehe dazu Sylvia Klementa, Gelagerte FluRgétter des @leiismus und der rémischen Kaiserzeit. Koln,
Weimar, Wien 1993.

279 Nach der antiken Mythologie war Argos ein Wéchter dnéi bis hundert Augen, die er abwechselnd 6ffnen
und schlieen konnte, um stindig wachsam zu sein. Hermetekbn dennoch Uberlisten, nachdem er ihm mit
seinem Flotenspiel alle hundert Augen in den Schlaf spielt
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Das zweite Paar bilden Salubrita, die Allegorie der R@inund Fecondita, die Allegorie
der Fruchtbarkeit. Nach der Ikonologie des Cesare Rip&héilbrita in der einen Hand das
Haupt des Zephirs als Zeichen der reinen Luft und in deramdée Taube als Zeichen des
reinen Fleisches. Auch der Adler zu ihren FulRen isth@eicler Reinheit, da er sich, wie man
glaubte, nur in sauberen Gefilden aufhalt. Fir unsere @etnag wesentlich interessanter
erscheint die Fecondita auf der anderen Seite (Abb. 126yeBtellt ist sie als junge Frau in
einem langen Kleid mit Kranzgebinde auf dem Kopf. Dastkdigent dabei nicht der Verhul-
lung ihres Korpers, sondern es last soviel Spielraum,tdamaiweiblichen Reize zu voller
Geltung kommen. lhre Briste sind unbedeckt, da das Brustbeatabbglitten ist. Die Beine
sind ebenso unbedeckt, da das Kleid ab dem Taillenbundhsgigischlitzt ist und die vordere
Rockbahn nach hinten weht. Dabei bildet es im SdRailen, die die Scham abzeichnen. In
ihrer linken Hand hélt sie ein Vogelnest mit jungen Vigedle sie mit der rechen Hand
futtert. Einer der VOgel pickt der jungen Frau in den FinBechts zu ihren Ful3en kauert
eine Hasin mit ihnren beiden Jungen. Die gut lesbardiifisen Sockel lautet: "CHE LA
FECONDITA DEL MONDE E MADRE" (Die Fruchtbarkeit ist@lMutter der Erde). In ihrer
Ikonographie folgt sie aufs Engste Cesare Ripa, bei deafssienge Frau mit einem Kranz
aus Senfkraut beschrieben wird, die ein Vogelnest mit juggieglitzen in der Hand halt. In
ihrem Gefolge tummeln sich Hihner und Hasen mit ihnregelurDie Tiere mit ihren Jungen
sind ein Zeichen fur die Fruchtbarkeit, die die grof3te Freuds jungen Frau sein kann. Das
Senfkraut in den Haaren spielt auf die winzigen Samedi@mhne jede Mihe und Fleil3 des
Gartners wachsen und gedeihen. Schon C. Semenzatoktatideicder Darstellung der
Fruchtbarkeit stilistische Gemeinsamkeiten mit MeyriRlgga im Sommergarten in St. Pe-
tersburg (Abb. 79%0. Das gilt zum einen fur die Form des mit einem Kranz @een Haup-
tes als auch fur das diinne Gewand, das die Briiste und Béigehead unbedeckt 1a3t. Die
Flora von St. Petersburg ist aber nicht das einziggpigti das man hier zum Vergleich he-
ranziehen kann. Noch viel haufiger findet man im Oelvegrings dieses runde Gesicht mit
ahnlicher Haartracht, den halb niedergeschlagenen Augkedam leicht geschlossenen
Mund, etwa bei der Madonna am Rosenkranzaltar im Dormassd®o (Abb. 37) oder bei der
Madonna der Verkindigung am Hochaltar in S. Maria del Gigliéenedig (Abb.158).
Anders als bei den Flul3géttern und dem schlafenden Argosuidentfernt an Meyring
erinnern, kann man die Autorenschaft Meyrings hier auttjganz konkreter Beispiele in
Betracht ziehen.

280 Camillo Semenzato, Una propostait..S. 219-23.
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Noch klarer ist die Hand Meyrings bei dem Ungeheuer Tyahogrkennen. Es befindet
sich auf dem Kreuzungspunkt der Westost-Achse mit einemrpéid im Kreise drei wei-
terer Skulpturen, die um einen Springbrunnen platzier¢&irier verkorpert einen Riesen der
Unterwelt, weshalb die Inschrift seines Sockels laiN& GIUNSE AL CIELO TIFEO
BENCHE GIGANTE" (niemals kommt Typheus in den Himmddwhl er ein Gigant ist).

Bis auf das um die Hufte gebundene Tuch ist er unbekleids¢inan Handen halt er einen
gewaltigen Felsbrocken zum Schleudern bereit. Dabeigestlar den Oberkérper nach hin-
ten. Die einseitige Belastung gleicht er mit der BewegundHiifte aus. Sein finster blicken-
des Gesicht wirkt portrathaft gezeichnet. Es ahnelabertli dem liegenden Israeliten, den
Meyring am Hochaltar in S. Moise darstellte (Abb. 1A@)n daher ist die Wahrscheinlich-
keit sehr grol3, dass Meyring auch diese Figur geschaffen hat

Ihm zur Seite steht der eindugige Kyklop Polyphem, eilgge$Sohn des Poseidon. Stili-
stisch weist sein markant geschnittenes Gesicht a#fi®©Marinali oder Michele Fabris hin.
Deshalb soll die bloRe Erwahnung hier gentigen. Auf Meglinget dagegen die eine der
beiden Frauengestalten auf der anderen Seite der Kreuzungl(Z8). Nach der Sockelin-
schrift : " DE LA TERRA OPE DEA DE DEI LA MADRE" (&r die Erde ist Ops eine Gottin
und fiir die Gotter eine Mutter) handelt es sich um diegéimi Gottin des Uberflusses, Ops
genannt, die mit der griechischen Go6ttin Rhea gleichgiesgd. Ebenso wie Typhon und die
Kyklopen war auch sie eine Tochter der Urg6ttin GaiaVitter und Gatte war der Himmels-
gott Uranus (die Kinder aus dieser Ehe werden Titanen gergegen die sich spater die
olympischen Gotter erhoben). Dargestellt ist Rhew, Ops in einem dinnen Kleid, das
ebenso wie bei der Allegorie der Fruchtbarkeit die Briateweite Teile der Beine nicht
bedeckt. Die grof3e Schnalle des Brustbandes in Formleimemnkopfes ist neben der Bro-
sche am seitlichen Schlitz nicht nur eine schmiickematei€herung des sonst sehr schlichten
Gewandes, sondern auch Symbol ihrer kdniglichen Maghtwuch der Lorbeerkranz auf dem
Haupt und der Knauf des Zepters in ihrer Hand. Der Restej#gz existiert heute nicht
mehr. Die andere Hand ruht auf dem Haupt eines Kindesjctleansihr Bein schmiegt. Da-
mit hielt sich der Bildhauer Uberwiegend an die allgemiiorographie, wonach die Gottin
Ops mit Krone, Zepter und einem Schaf dargestellt wir@. #s wohlgenahrte Kind ist auch
das Schaf ein Symbol des Reichtums, da in der landiBaedlkerung der Reichtum nicht

nach dem Gold, sondern nach dem Stlick Vieh gewertet wursleyadabesal3. Noch heute

281 Nach der antiken Mythologie war Typhon ein Sohn deaGai war ein Ungeheuer mit 100 Drachenkdpfen
und Schlangenbeinen, den Gaia aus Zorn Uber die Vernich&rgiganten durch Zeus hervorbrachte . Als er
sich gegen Zeus erhob, wélzte dieser den Atna Uber ditdles haust er im Tartaros.
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lant sich das an der Ethymologie des lateinischen \Wgotxunia, aef = dt. der ,Reichtum®
erkennen, das sich von dem Wortstamm pecus, corsdt. das Vieh, ableité2 Die Gottin
Ops lasst sich sehr gut mit Meyrings Charitas vom Hearhia Nimis vergleichen. Die Ge-
staltung der Haupter und des Kindes, das sich um das rechtkl®@emert, ist bei beiden Fi-
guren ahnlich.

Die Riesen und Giganten bilden an dieser Kreuzung theimatisen Gegenpol zu den
olympischen Gottern Apollon, Zeus und Hermes auf der Riskdiesdes Diana-Pavillons.
Nicht einbinden a3t sich Flora, die sich als viétigur auf dieser Kreuzung befindet. Iko-
nographisch weicht sie von der Flora Meyrings vom Somaréen in St. Petersburg weit ab,
weshalb eine Zuschreibung an Meyring unbegriindet erscigiere stilistische Uberein-
stimmungen gibt es bei einer weiteren Figur, die siemmittelbarer Nahe dieser Kreuzung
inmitten einer Lichtung befindet, zu der ein kleiner Rfath Hauptweg abzweigt. Dort kniet
ein alter bartiger Mann auf einem hohen Piedestahufgestelitem rechten Bein (Abb. 129).
Von der Hauptschauseite aus gesehen erscheint er im\itEil. Zwischen den grol3en,
ausgebreiteten Fligelschwingen balanciert er einen ggeralolyeder auf seinen Schultern.
Unter der Last neigt sich der Oberkdrper nach vorne diigrkenden Last wirkt er entgegen,
indem er sich mit dem linken Arm auf die vor ihm stehe®daduhr stitzt. Die Muskeln des
fast nackten Korpers sind vollkommen angespannt und taetémmen und Beinen sowie am
Rucken kraftvoll in Erscheinung. Die Arme werden vontSiahhervortretenden Adern
durchzogen. Den Kopf stltzt er mit der rechten Hand, dergewinkelter Arm mit dem Ell-
bogen auf dem aufgestellten Knie aufliegt. Das Gesichheirs dem Betrachter frontal. Es
wird von wirren Haaren und einem zerzausten Bart umgé&hberinschrift auf dem Sockel
lautet: "VOLAN COL TEMPO L'HORE E FUGI OGNI ANNI" (M der Zeit fliegt die Stun-
de und flieht jedes Jahr). Dargestellt ist nach der llagwelCesare Ripas die Zeit (il tem-
po") als alter gefliigelter Greis; seine Fligel kennzeicltie Geschwindigkeit , mit der die
Zeit vergeht. Die geometrischen Flachen des Polyegeisadisieren die gleichmaliig wech-
selnden Jahre. So wie sich auf diesen Flachen HellighkdiSchatten wahrend eines Tages
abwechseln, vergehen auch die Jahre, die ebenfallesommd Schattenseiten ha#én

282|  Fontana, Valsanzibio...cit. S. 218.

283 Dje Gestalt des ,Tempo* leitet sich von dem Titan ko® ab, der nach der griechischen Mythologie ebenso
wie Rhea von Gaia und Uranus abstammt. Er entmaninenséater, und aus den Blutstropfen, die auf die Erde
fielen, entstanden die Giganten. Somit steht ,Tempditmur rAumlich, sondern auch thematisch den Gestalten
Ops, Typheus und Poyphem auf der Kreuzung sehr nahe. In declémMythologie wurde er Saturn genannt
und als Patron des Ackerbaus verehrt, womit er therhatigch mit der ,Fecondita”“, der Allegorie der
Fruchtbarkeit, in Einklang steht. Die Darstellung alsralbartiger Mann mit Fligeln und Sanduhr setzte sich
erst im Mittelalter durch, als man ihn mit der Gestig$ nackten, gefliigelten Kaios, der Allegorie der
.Gelegenheit” verband. Siehe Erwin Panofsky, FathaereliStudies in Iconology. New York 1967, S. 69-93.
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Semenzato erkannte in den Zigen dieser Skulptur stilistideheinsamkeiten mit dem
Paulus des Hochaltars in Nimis von Heinrich Meyringl{A®4). In der Tat sind bei beiden
Gestalten die tiefen Augenhohlen, die markant hervericsin Wangenknochen und der halb
geodffnete Mund mit dem zerzausten Vollbart sowie die gréfénde und die von Adern
durchzogenen Arme sehr ahnlich geschaffen. Diesen Twyttes Meyring auch bei der Ge-
stalt des Moses und des Jahwe am Hochaltar in S. Meaig@andt (Abb. 139). Die Gestal-
tung der Gesichter und der Glieder ist ebenfalls sehr ggleiehbar.

Am Ende der Westost-Achse fiihrt eine Treppe zur Terdess¥illa. Nur der Vollstan-
digkeit halber seien die Skulpturen erwahnt, die sich aufeeasse um einen grof3en Brun-
nen scharen. Diese stehen jedoch nicht im Zusammgmhiaden anderen, da sie laut Loris
Fontana wesentlich friiher, vielleicht wahrend der Biaateg Villa, entstanden. In die Stufen
ist folgende Inschrift eingelassen: ,, CURIOSO VIATORE IN QUESTA PARTE /

GIUNGI E CREDI INITIAR MACHEZZE RARE QUANTO DI BELIO QUANTO DI BON
QUI APPARE / TUTTO DESSI A NATURA E NULLA AD ARTE @QI IL SOL
SPENDENTI | RAGGI SUOI COMPARTE / VENERE O VI PIUERR.LA ESCE DAL
MARE SUE SEMBIANZE LA LUNA HA QUI PIU CHIARE / QUINON GIUNCE LA
TURBA FUROR DI MARTE / SATURNO QUIVI PARTE SUOI NORODE / QUI
GIOVE HA SERENO IL VISO / QUIVI PERDE MERCURIO OGNSUA ERODE / QUI
NON HA LOCO PIANTO SEDE IL RIGO DELLA CORTE / IL FLMINE NON S’ODE

IVI E INFERNO / E IL PARADISO* (Neugieriger Reisendeler in diesel Gegend ankommt
und glaubt, einige wenige schdone gute Dinge anzufangen, demeiatsalles natirlich, nichts
kunstlich. Hier spendet die Sonne ihre Strahlen ihréwilkenden, es erscheint uns Venus
noch viel schéner aus dem Meer, das Antlitz des Mostletel klarer. Hier kommt nicht die
der Scharm der Wut des Mars, hier herrscht Saturn, detisraerstort, hier verliert Merkur
alle seine Raffinesse. Hier hat das Weinen keinem,Rigr fuhrt das Lachen seinen Hof.
Nicht Blitz, noch Hal3 sind hier, auch nicht die HOlls. ist das Paradies.)

Wie schon bei der Inschrift des Diana-Pavillons windrahier von einem Paradies gespro-
chen, in dem Sonne, Mond, Venus, Saturn und Jupiter idefrieilen. Diese Gotter passen
kaum in das Bild des christlichen Paradieses, das hidillerentgegengesetzt wird. Wie
eingangs erwéhnt, ist damit der Paradeisos gemeint, ideeolympischen Gotter und die
Urgotter wie auch Titanen und Giganten in einer Art Huate vereint werden. Gemeinsam
versinnbildlichen sie die Natur des Gartens, das WadseWWind, Fruchtbarkeit und Wachs-

tum, Zeit und Ewigkeit, aber auch Unwetter und Schadenstaeles Typhon. Deutlich
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zeigt sich hier der Einflul3 des Neoplatonismus der Remaig8*. Wahrscheinlich war der
Verantwortliche dieses Konzepts der Gelehrte Nicolod;eler wahrend der ersten Halfte des
17. Jahrhunderts im Sinne Marsilio Ficinos an der neoplsthen ,Accademia degli Urani*

in Padua lehrte. Zwischen 1619 und 1623 war er standiger Gastlalér Valsanzibio. Die
damaligen Herren der Villa waren noch nicht die Bagmrsondern die Michiels. Erst durch
die Heirat Gregorio Barbaros (Grol3vater des Initiakdascantonio), kam die Villa in den
Besitz der Barbarig8> Somit ist nicht nur die Villa wesentlich alter disr Garten, sondern

auch die Idee fiur diesen Garten reicht Generationen zuriick.

Die zahlreichen Skulpturen entstanden wahrscheinliéhmticher Weise wie die in S. Giu-
stina in Padua, wo zahlreiche Bildhauer gleichzeitig uhéer_eitung eines Architekten ge-
wirkt hatten. Der Erhaltungszustand vieler Figuren istraweht gut, und die kiinstlerische
Qualitét ist sehr unterschiedlich, doch geben sie insgesia beeindruckendes Bild ab. Wie
wir an einigen Beispielen sehen konnten, hatte untsediBildhauern gewil3 auch Heinrich
Meyring gearbeitet.

Lit.: Camillo Semenzato, Una Proposta per il giardinvasanzibio. Arte Veneta 29
(1975), S. 219-23.

Loris Fontana, Valsanzibio. Bertoncello 1990.

284 Der Vater des Neoplatonismus der Renaissance war IMdfino (1433-1499) an der Platonischen
Akademie in Florenz unter Lorenzo de’ Medici. In seiRbilosophie versuchte er, die Lehre Platons und die
christliche Theologie zu vereinen. Nach seiner Artsiginen die Spuren der Wahrheit, des Géttlichen, tber die
christliche Offenbarung hinaus, zuriick bis zu den altédighologien und deren Poesien vom Beginn der Zeit.
285 oria Fontana, Valsanzibio...cit. S 186.
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30) Die Engel des Arnoldo-Altars in S. Giustina in Padua

Basilika S. Giustina in Padua, Arnolduskapelle im nordabsth Querhaus,
weil3er Carrara-Marmor, ca. 180 cm.,

nicht signiert und nicht datiert, von Camillo SemenzatdVeyring zugeschrieben.
Erhaltungszustand ist nach der Restaurieung in den 90er &atsprnechnd gut.

Obwohl die meisten Seitenaltare der Basilika S. Giastire im letzten Viertel des 17. Jahr-
hunderts entstanden waren, bestens dokumentiert sinésgloich einige darunter, deren Do-
kumentation nur ltickenhaft bzw. gar nicht Uberliefertlissolchen Fallen ist man bei der
Zuordnung der einzelnen Werke an die verschiedenen Meistauf die Stilanalyse ange-
wiesen. Diese liickenhafte Uberlieferung der Dokumentétiftrauch bei dem Altar des
Seligen Arnoldo zu (Abb. 130). Er befindet sich bis hemt@ard-ostlichen Querhaus der Ba-
silika. Von ihm existieren im Sartori-Archiv nur eg¢lee Dokument#86. Vorhanden ist der
Auftrag an den Architekten Alessandro Tremignon vom 21.eNter 1680 sowie der Auf-
trag an Bernardo Falconi aus Lugano vom 1. Oktober 1681 nidatstellung des Titel-
heiligen und der Engelgruppe darutérEs zeigt sich, dass dieser Altar nach dem des Hl.
Giuliano und etwa gleichzeitig mit dem des HI. Massimatanid®8, Ferner ist bekannt, dass
die Figur des Apostels Petrus auf der linken Seite von degardmMichele Fabris stammt,
der sie im Jahre 1679 fur den Altar ,der unschuldigen Kindigasthaffen hat#é®. Ebenso
war auch die Pendantfigur, der Apostel Paulus, fir den Alraddschuldigen bestimmt, die
von den Brudern Marinali geschaffen wuit¥e

Nichts erfahrt man dagegen lber die Entstehung der beideclzustehenden Engel, die
den auf der Urne knienden Seligen Arnoldo flankieren. Aufgitureat groRen Ahnlichkeit
mit den beiden Engeln des Massimo-Altars konnte mamisiguten Griinden Heinrich
Meyring zuschreiben, wie die folgende Betrachtung zeigb(Ah). Beide Engel stehen
frontal ausgerichtet auf Wolkensockeln im Kontrapostgglieldlich einander zugewandt.
Dabei belastet der linke Engel das linke Standbein, wdleedas Spielbein auf einer

286 Archivio Sartori. Documenti ...cit. 1988.

287 ASP, S. Giustina, reg. 35, c. 149v; t. 9, c. 1386, bzw. t. 49K 7

288 Heinrich Meyring wurde am 26. Januar 1680 mit dem knienden Bng@&iuliano-Altar und am 14. Februar
mit zwei Engeln fur den Massimo-Altar beauftragt, sighélog Nr. 1und 3.

289 Flavia Nacamulli, Michele Fabris...cit. S. 96.
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leichten Erhéhung beiseitestellt. Ahnlich wie bei dengel des Massimo-Altars ist er nur mit
einem dinnen Tuch bekleidet, das in einem schmalenestieitlang der rechte Schulter ver-
[auft und nur den Bereich um die Huften bis zu den Oberscimegiaflachig bedeckt. Dort
weht es mit kréaftig wallenden Bewegungen nach oben, ale lein Windstol3 von unten.
Deutlich zeichnet sich darunter die Stellung der Beind®abrelativ kraftig gebaute Ober-
korper ist nahezu unbekleidet. Das Haupt erscheint in herustte der weitgespannten Fli-
gel, deren weiche Maserung uns durch die Engel Meyrings asifia und am Giuliano-
Altar sehr bekannt ist. Sein Blick ist ganz zur recl8eite gewandt, wodurch das scharf ge-
schnittene Profil mit der spitz hervortretenden Naskdia wilde Lockenpracht in Erschei-
nung treten. Genau wie der Engel des Massimo-Altars urefafdit beiden Handen die Mitra

des Seligen, die er an der rechten Seite tragt.

Nicht so groR ist die Ubereinstimmung des rechten Engsl#\rnoldo-Altares mit dem
rechten Engel des Massimo-Altares (Abb. 131). Er stefidem rechten Bein, wahrend er
das linke kreuzweise Uber das Standbein geschlagen hat.lébaiber sich mit dem
Oberkorper gegen die grof3e Pastorale an seiner linken Seih um die Taille gegurtetes
Gewand bedeckt den halben Oberkorper und die Beine bis Znasm Doch zeichnen sich
die darunter befindlichen Korperpartien durch die engen phvalilaufenden Falten deutlich
ab. Nur am Saum, besonders tber dem linken Knie, watheltGewand heftiger nach oben.
Sonst ist die Draperie des Gewandes bei diesem Engelralsgeei seinem Gegenuber. Die
Art der Gewandung und die Behandlung der Draperie erinnern si@nker an die des Engels
am Giuliano-Altar als an den Engeln des Massimo-Altabb. 4). Wie bei seinem
Gegenuber sind die Fligel weit gespannt, in deren Silhodasteélaupt im Profil erscheint.
Dabei neigt er den Kopf leicht nach unten. Anderseilsiém linken Engel sind hier die

Locken kugel-férmiger und nicht so wirr.

290 ASP, S. Giustina, reg. 35, c. 115v; t. 495, c. 142;t. 9, c. 1378.
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31) Der Altar der Heiligen Felicitas in S. Giustina in Pada

Nord-westliches Querhaus,

weil3er Carrara-Marmor,

Simon 53,5x48x192; Markus 51x48x196; |. Engel 56x42x186; r.Engel 53x43x191 cm.
nicht signiert und nicht datiert, Felicitas von Nicblanoff an Meyring zugeschrieben.

Erhaltungszustand relativ gut.

Uber die Entstehung des Altars ist nur ein einziges Dokuer@alten. Dies ist der Auftrag
an den Architekten Alessandro Termignon am 1. Oktober2&&iir die funf Figuren auf
der Retabel gibt es allerdings kein einziges Dokumentirinelaen sind es die auf der Urne
kniende Heiligen Felicitas, flankiert von zwei Engelnd uler Evangelist Markus sowie der
Apostel Simon. Die Titelheilige gilt aufgrund einer Zusabwmag N. lvanoffs als ein Werk

Heinrich Meyring°2

Die Titelheilige ist die Heilige Felicitas, eine Ordketige in der Tracht der Benediktine-
rinnen, die der Bildhauer mit viel Sorgfalt nachgebilcet (Abb. 132). Dargestellt ist sie mit
einer bodenlangen Kutte, die ihren Korper vollstandig dad®aruber tragt sie das in
schmalen, senkrecht parallel verlaufenden Falten gefdgteulier. Ihr Haupt ist durch die
Kopfbinde, dem sog. Wimpel, und dem Weihel, einer Art Ilbliadke, von Stoff umgeben, der
nur noch das rundliche Gesicht freilal3t. Darlber tré&geisen Haarschleier. Trotz dieser
Stoffmassen tritt der darunter befindliche Korper imseBewegung in Erscheinung. Die
Nonne kniet, doch sind beide Knie nicht gleichmal3ig betlada ihr rechtes Knie auf dem
Haupt eines Putto ruht, wahrend sie das linke Knie leichébt. Devot neigt sie den
Oberkorper leicht nach vorne. Den linken Arm haltatieveisend von sich, wahrend sie die
rechte Hand auf die Brust legt. Dabei bedeckt der weiteelinrer Kutte groRRe Teile des
Skarpuliers. Auf der rechten Seite legt sich der Haarsctdag an inre Wange, wahrend er

auf der rechten nach hinten absteht.

Nicola Ivanoff meinte bei der Figur der Heiligen Fedisit stilistisch enge Beziehungen zu
Meyrings Pieta in Udine zu erkennen (Abb. 41). In derfihden wir dort das Motiv des
asymmetrisch auf dem Kopf liegenden Haarschleiers, ddemlnken Seite tUber die Schulter

291 ASP, S. Giustina, SG, t. 9, C. 1357.
292 Njcola Ivanoff, Monsu giusto...cit. S. 125.
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nach hinten wegfliegt, wéhrend er auf der rechten 8aitein das Gesicht fallt. Ver-
gleichbar sind auch die ringférmigen Falten des Gewandésadsabschlul3. Viel engere
Beziehungen lassen sich meines Erachtens aber zwidgser Felicitas und der trauernden
Madonna in der Scuola Grande di S. Rocco in Venedig édlsts(Abb. 53). Vergleichbar ist
das zur linken Seite geneigte Haupt der trauernden Madonnehelafalls von einem Haar-
schleier umgeben ist, der auf der linken Seite in aleriaNellen weht, wahrend er auf der
rechten Seite an der Wange des Gesichtes anliegttadignen auch genau dieselben ring-
artigen Falten des Halsausschnittes wieder auf.

Die Heilige Felicitas wird von aufrechtstehenden Engehgeben. Der linke Engel wurde
von P. Rossi ebenfalls Heinrich Meyring zugeschridlada. 133%93. Anders als die bisher
beschriebenen Engel tragt er ein bodenlanges Gewansicdasg um die Waden des linken
Stand- und des rechten Spielbeines legt. Am Boden weistktwinklig abgeknickte R6h-
renfalten auf, die in der Tat ein Charakteristikum fiir @ilse Court und seinen getreuen
Nachfolger Heinrich Meyring darstellt. Uber dem langew@nd tragt der Engel ein weiteres
knielanges Gewand mit weiten Armeln, eine Art Chorratek, rechts seitlich geschlitzt, un-
terhalb der HUfte von einem Knopf zusammengehalten Winterhalb dieses Knopfes
streben die Rockbahnen auseinander, wobei die vordareiBar dem rechten Knie lebhaft
onduliert und dabei ebenfalls die fir Meyring typischenhfedormen bildet. Diese Stoff-
massen Ubereinander sind sehr tranperent gestalteissaa Taille und Bauch so stark
durchschimmern , dass sogar der Bauchnabel sichtbarAtintich ist dies bei dem rechten
Engel des Massimo-Altars zu beobachten (Abb. 11). Ams eladlet das Gewand ganz offen
in gewellter Linie, wie man das auch von der Justitiab(/A82) und der Madonna von Bas-
sano (Abb. 37) her kennt. Mit der linken, offenen Hangtaer Engel nach vorne, wahrend
er die rechte locker auf die Brust legt. Sein Haupt enstimiHalbprofil und wird von den
beiden Flugeln gerahmt. Die dicht gelockten Haare fliegleimaft nach rechts in gleicher
Flugrichtung wie der Chorrock auf Hohe der Beine. Das klackfeingeschnittene Gesicht
konnte allerdings auch von Michele Fabris stammen, @ehglman es mit dem linken Engel
des Giuliano-Altars (Abb. 2).

Der rechte Engel konnte meines Erachtens ebenfall/erk Heinrich Meyrings sein,
obwohl seine Erscheinung etwas unbeholfen wirkt (Abb..13din Standbein ist rechts,

wahrend er das linke leicht nach vorne stellt. Beklagtedr nur durch ein Tuch, das er mit

293P, Rossi, La decorazione scultorea...cit.1997, S. 22.
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der rechten Hand lber der linken Schulter halt. Esviafitdort nach hinten, entlang des
linken Oberarms. Mit vielen Falten legt es sich umTdidle, windet sich in radialen Falten
um den linken Oberschenkel und fallt entlang des rechtere8gerade herunter. Grol3e
Teile der Beine und des Oberkorpers sind unbekleidet. Kaukiichaneigt der Engel den
Oberkorper nach vorne, die linke Schulter ist dabeitleiabh hinten gedreht, entgegen der
Blickrichtung nach links, womit sein Gesicht mit demsgemenen Blick im Halbprofil
erscheint. Es wird gerahmt von dichten Locken. Gegerdararlinken Engel ist dieser nicht
so ausdrucksvoll. Dennoch gibt es eine Reihe stiligisbterkmale, die fur die Hand Hein-
rich Meyrings sprechen. Das sind zum einen die kraftigenl€, besonders die starken
Waden, wie das bei dem rechten Engel am Massimo-Altaeabachten ist (Abb. 11).
Ferner ist es die Draperie des Tuches, die an den linkgel Hes Arnoldo-Altars erinnert
(Abb. 130). Charakteristisch sind schliel3lich die weldaserung der Fliigel sowie die
kugelige Form der Locken.

Viel schwieriger ist die Zuschreibung der beiden RandfigudenApostel Markus und
Simon. Die meisten dieser Apostelfiguren in S. Giusttaanmen von Bernardo Falcone, die
alle von ihm signiert sind. Die Apostel des Felicitdtares sind nicht signiert und heben sich
stilistisch von den anderen deutlich ab. Auf der linketeSteht Markus frontal (Abb. 135).
Der Ful} seines angewinkelten Beines ruht auf dem zu deiféen kauernden gefligelten
Loéwen. Plastisch hebt sich dieses Bein aus dem MeaeFalben des bodenlangen Gewandes
ab, wahrend das Standbein hinter den kaskadenartig onddéerEalten des um die Hiifte
gelegten Tuches verschwindet. Uber dem angewinkelten @ieaitee! halt er das hochkant
aufgestellte und aufgeschlagene Evangelium mit der linken Ma&tidend er sich mit dem
Ellbogen des rechten Arms bei leicht nach vorne gebeu@teerkdrper darauf lehnt. Sein
Haupt erscheinent im Profil. Die wirren, kurzen Lockea Haupthaares und ein stark ge-
krauselter Bart umgeben das Gesicht, aus dem er dister Dlickh die entblof3te linke
Schulter und den Oberarm zeigt sich nur teilweise der aufheiskuldse Oberkorper. Das
angewinkelte Bein Gber dem Kopf des Loéwen sowie die kaskedgfalenden Falten des
Gewandes uUber dem Standbein finden ihre genaue Entsprecuegriovon Heinrich Mey-
ring stammenden Evangelisten Lukas am Hochaltar in Bardessen Ful3 auf dem Stierkopf
ruht (Abb. 14). Ebenso lassen sich die muskuldsen Oberardhdie von hervortretenden
Adern durchzogenen Unterarme bei beiden Aposteln gut v@hgiei Vollig abweichend ist
allerdings die Form des Kopfes, der bei dem Lukas von Bawédilg bartlos erscheint und
dessen Gesichtszuge viel glatter und geschmeidiger geadietteDie Kopfform des
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Markus in Padua entspricht dagegen viel eher dem des roluBgartis am Hochaltar in S.
Pietro di Castello von Giusto Le Court (Abb. 35).

Auf der andern Seite des Altars steht Simon frontdd@antrapost (Abb. 136), wobei sich
das Standbein links ebenso in dem kaskadenartig fallendénvé&tlert, wie wir es bei sei-
nem Gegenuber festgestellt haben. Das Spielbein reldgsich nur vage unter dem groben
Umhang abzeichnet, ist leicht vorangestellt. Der Kigrer ist fast unbekleidet, da der Um-
hang von der linken Schulter gerutscht ist und nur nochriBelege des linken angewin-
kelten Armes gehalten wird. Der andere Zipfel des Umhategsjie rechte Schulter bedeckt,
wird mit der linken Hand tber der Brust festgehalten. Mitrdehten Hand stitzt er sich auf
den Knauf seines Attributes, der Sage. Wie bei Markuseirgcauch sein Gesicht mit dem
finsteren Blick im Halbprofil. Seine kurzen, dicht gekrédieselLocken fliegen nach hinten,

und die Locken seines Bartes teilen sich in zwei grafRédle3locken.

Die Zuschreibung des Apostels Simon an einen bestimigimauer ist schwierig. In der
Tat gibt es Stilmerkmale, die fur Heinrich Meyring typisind. Dazu gehdren die schon
angesprochenen kaskadenartigen Falten am rechten Olndedcbee kréaftigen Arme sind
wie bei der Pendantfigur von Adern und Sehnen durchwirktadffiallendsten ist das Ant-
litz, das sehr individuelle Gesichtszlge tragt, wie e®@uvre Meyrings bei dem Israeliten
vom Hochaltar in S. Moise vorkommt (Abb. 140). Gegen fitgyspricht allerdings die Ge-
staltung des Mantelsaums mit der umgeklappten Falte am Bdt@aenbein. Dies ist ein
typisches Indiz fur den Bildhauer Tommaso Ruer, wie es seioiEngel am Hochaltar der
Kirche dellOspedale zeigt (Abb. 30).
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32) Die Apostel Petrus und Paulus und zwei Engel im Donu #aenza

Am Marienaltar im linken Querhaus des Domes,

weiler Carrara-Marmor, Apostel 215 cm.; Engel 170 cm.,

durch eine Inschrift datiert, nicht signiert, erstnthlsch Nicola lvanoff an Meyring
zugeschrieben.

Erhaltungszustand gut.

Der heute im linken Seitenschiff befindliche Altar gicht, wie aus dem Text einer in die
Wand eingelassenen Marmortafel hervorgeht, nicht is@nginalaufstellung, sondern be-
steht aus einer Zusammensetzung verschiedener Teiteadierst 1766 in dieser Art zusam-
mengefugt hat. Nach seiner Neugestaltung handelt es sielnemhohen Wandaltar aus
rotem, blauem und gelbem Marmor mit einem Altartiscbrinenform, hinter dem das hohe
Retabel mit dem Wandaufbau aufragt (Abb. 137). Dieser Waralawilvd von zwei zier-
lichen Saulen mit korinthischen Kapitellen getragemleren Mitte sich ein Altarschrein
befindet. Nach oben schliel3t der Altar mit einem gegpen Segmentbogen ab, dessen Seg-
mente ein ovales Medaillon umgeben, das das Relief add&mpfangnis” zeigt. Uber den
Piedestalen zu beiden Seiten des Retabels sitzen digbeeebensgrolien Apostel Petrus
und Paulus, wahrend zwei aufrecht stehende Engel den Wandauifliem Altarschrein
flankieren.

Uber die Herkunft dieser Figuren geben die InschriftesienT afeln aus schwarzem Mar-
mor Auskunft, die zusammen mit dem Familienwappen untedasilbeiden Statuen in die
Piedestale eingelassen sind. Aus der einen geht hergsrdigabeiden Apostel Petrus und
Paulus 1681 von Kardinal Carlo Rosetti, dem Bischof der Haettza, fur den Hochaltar in
Auftrag gegeben wurdéif. Aus der anderen Tafel ist zu entnehmen, dass dieserl&li85
von den Erben des Bischofs und Kardinals vollendet wefd@emnach sind diese beiden
Statuen in dem Zeitraum zwischen 1681 und 1685 entstanden. Derdés Bildhauers ist
allerdings nicht tberliefert, weshalb tber die Urhelfeftschon vielfach spekuliert wurde.
Nicht in Frage kommen die bis zur neuesten Guidenlitenatuer wiederkehrenden Namen

Alessandro Vittoria und Giusto Le Court, da zu diesem Zettipkeiner dieser beiden

294 Die Inschrift lautet: D.O.M. /SS. APOST. PETRO.EAUR.O / CAR. CARD. ROSSETTUS / ECCL.
PROT.EP. FAENTIN.PRAEUL / ARAM.MAXIMAM.D.S.PF.IUSEMDCLXXXI.

295 Der lat. Text lautet: ALTARI. PERFICIUNDO / AD: MENIM / FEL. ME. C. CARD. ROSETTI. EPISC /
MARCH. ROSETTI. HAEREDES. IMPENSAM / CANONICI CURANDEDERE / MDCLXXXV.
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Kinstler mehr leb#8S. Viel einleuchtender ist die Zuschreibung Nicola Ivasodier bereits
1948 die beiden Apostel als Werke Heinrich Meyrings erkamvde,bei genauer Betrachtung
sehr wahrscheinlich &Y

Auf der linken Seite sitzt Petrus auf einem konkav geschwiamgBostament aus weilem
und rotem Marmor, das an der Oberkante in zwei seitiftdteten miindet (Abb. 137). Er
sitzt nicht ganz frontal, sondern ist in einer lesthtinksdrehung begriffen, wobei das linke
bis Uber das Knie entblo3te Bein nach vorne weistyevidl das rechte vom Manteltuch ganz
verhulite Bein weit zurtickgesetzt ist. Parallel zu delisig der Beine verhalten sich auch
die Schultern, wobei die linke nach vorne und die rechtd hinten gekehrt ist. Bekleidet ist
er mit einem einfachen, armellosen Hemd und einemdibeechte Schulter gelegten
Manteltuch, das sich in grof3en Falten auf seinen Slelgp/3dn der erhobenen rechten Hand
prasentiert der Apostel sein Attribut, den tGbergroReniSsél. Die linke Hand ruht auf dem
rechten Knie. Die entbl63ten Arme und das zum Vorsdteimmende rechte Bein sind
kraftig gebaut, wobei an den Oberarmen einzelne Muskeltiattesithtbar werden, wahrend
man an den Unterarmen und an den Handen stellenweis&danof der Adern sehen kann.
Entgegen der Drehbewegung des Korpers nach links wendet Betr®pf scharf nach
rechts, so dass sein Gesicht im Halb-profil ersch&@atahmt wird es von grof3en,
kugelformigen Locken desHaupthaares und des Bartes. Der Saastiruck ist leicht
gespannt, erkennbar an der in Falten gelegten, hoharugtirden zusammengezogenen
Brauen. Die Augen liegen in tiefen Hohlen und der Munceisht geotfnet.

Auf der andern Seite sitzt Paulus, leicht nach rechtsgétvBis auf das lange Manteltuch,
das ihm Uber der linken Schulter hangt und ihm das GesaliauBeide verhullt, erscheint er
nackt. Dabei sind unter der matt polierten Oberflacheetne Muskelpartien im Brustbe-
reich und darunter der Ansatz des Rippenbogens sowie derigdulecldeutlich zu erkennen.
Im Gegensatz zu Petrus besitzt Paulus einen nicht sigma¥orper. Daher sind an Unter-
armen, Handen und im Knochelbereich des wesentlicardadtlen Ful3es viel mehr Adern zu
erkennen. Auf dem Oberschenkel des tibergeschlagenen rBelmieraufgestitzt, halt er mit
der linken Hand das aufgeschlagene Buch, wahrend er miactgen Hand den Knauf des
Schwertes dicht an seine rechte Seite presst. Dasimgut sichtbare Attribut des Paulus
weist mit der Klinge schrag nach oben. In Gegenbewegungeaxthtsdrehung des Korpers

wendet er das Haupt nach links, wobei sein Gesichidadtice” erscheint. Seine Stirn ist

296 .a. sind es: Faenza. La Basilica Cattedrale, adiuvkons. Antonio Savioli. Florenz, 1988, S. 147.; Georg
Kauffmann, Emilia-Romagna-Marken-Umbrien. Reclams Kiiihser Italien, Bd. IV., Stuttgart 1971, S. 202.

297 Nicola Ivanoff, Monsu Giusto...cit. 1948.
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glatter als die des Paulus. Aber wie dieser zieht er diad® zusammen, und der Mund ist
leicht geodffnet. Das Haupthaar ist wie bei Paulus stddcke Der lange in lauter Schil-
lerlocken fallende Bart reicht ihm bis zur Brust.

Die stattlich erscheinenden Apostel lassen sich fmam kraftigen Korperbau her gut mit
den Aposteln Markus und Simon am Felicitas-Altar in Sis@a in Padua vergleichen (Abb.
135 und 136). Auch diese Figuren haben kréaftige Arme und Beingeiben Muskeln und
Adern erkennbar in Erscheinung treten. Weiterhin vexigiir ist bei den Aposteln von
Faenza und Padua die Formation der grof3en, kugelférmigen tt@bBartlocken. Nicht zu
vergleichen sind allerdings die diister wirkenden Gesichts#gigeaduaner Apostel, die sich
erheblich von den verklarten Ziigen der Apostel von Faentzascheiden. Viel eher trifft der
Vergleich mit den Aposteln Petrus und Paulus am Hochaltdimis zu (Abb. 33 und 34).
Die Ahnlichkeit zwischen beiden Figurenpaaren ist dabegire3, dass man kaum glauben
mochte, dass ihre Entstehungszeit tber 10 Jahre auseliegndBamit bilden die Apostel
von Faenza eine wichtige Vorstufe fur die kinstleris¢héhepunkte Heinrich Meyrings, die
er Mitte der 90er Jahre erreichte.

Uber den Hauptern der Apostel erscheinen die beiden auftetienden Engel in Lebens-
grof3e. Der linke steht im Kontrapost, wobei er das Gavauf das linke Bein und die
ausladende Hiufte verlagert, wahrend er das rechte Bein&agewinkelt beiseitestellt. Ge-
kleidet ist er in ein antikes Gewand aus einem diinnefy 8&af lassig mit Uberhang tiber der
Hufte gegurtet ist. Die Rockbahn ist auf der rechten $ét& und wird von einem Knopf
Uber dem Oberschenkel zusammengehalten. Unterhalb Hiesptes springen die Bahnen
wieder so weit auseinander, dass das kraftige Bein bikmnompf entblo3t ist. Auf der andern
Seite legt sich das Gewand in vielen Falten eng um dasdw®e dabei die Konturen zu ver-
decken. Mit beiden Armen zieht der Engel die grof3e, tibeAtf@angespannte Draperie bei-
seite. Somit sind nur der rechte Arm und der rechte Figjgbar, wahrend der linke Arm
hinter der Draperie verschwindet. Gesenkten Blickes eeidas jugendliche Haupt tber
seine rechte Schulter hinweg nach unten. Auf seinenvieten Locken gerahmten Gesicht
liegt ein versonnener Ausdruck.

Energischer erscheint der Engel auf der rechten Seisteht in Schrittstellung, wobei er
das blof3e, vorwarts strebende linke Bein frontal mitFd& spitze aufsetzt, wahrend das
Standbein im Faltenmeer seines Gewandes voéllig vensdaty Das Gewand ist weder um
die Hufte gegurtet, noch Gber dem Bein gekndpft. Das Obmsttaillif der rechten Seite weit
herabgerutscht, so dass es die Schulter und die halbedBsuBihgels entblo3t. Mit beiden
Uber dem Kopf erhobenen Armen versucht er, die grol3e Beapehalten. Dass er sich dabei
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anstrengen muf3, kann man an seinem nach oben gericBtieteund den leicht

zusammengezogenen Augenbrauen erkennen.

Beide Engel lassen sich mit den Engeln am Massimo-#ltar Giustina in Padua gut
vergleichen (Abb. 11). Wie diese haben sie kraftige Glatkn im Unterschied zu ihren
zarten Gesichtern. Parallelen finden sich vor abbender Gestaltung der Gewander. In bei-
den Fallen handelt es sich um dinne Gewéander, die zumathilArt der klassischen Antike
zum Uberwurf iber der Hufte gegiirtet und an den Beinen geknidghft3as trifft vor allem
fur den linken Engel in Faenza und den rechten Engel in Padigei beiden fliegt das Ge-
wand unterhalb des Kopfes so auf, dass das eine Beinzuank¥orschein kommt, wahrend
das andere Bein um so mehr von den Stoffbahnen umschhurgeneiterhin vergleichbar
sind die Flugel, die in beiden Féllen, sowohl in Paduawadb in Faenza, aus den fir Meyring
typischen, weich und flauschig wirkenden Lappen bestehéheSlch sind es die Haare, die
in kleinen kugelférmigen Locken gestaltet sind, die man sbte den Engeln in Padua als

auch bei denen in Faenza vorfindet.
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33) Der Hochaltar von S. Moisé in Venedig

WeilRer Carrara-Marmor,
datiert, nicht signiert, Heinrich Meyring zugeschriedench Nicolo Coletti.
Erhaltungszustand nicht sehr gut, da stark verschmutzt unavgezc.

Dieser Hochaltar war eine Stiftung des Prokurators ursddfavarts der Kirche (Procu-
ratore di Chiesa et Presidente Cassier), GiovanmntiBoKraft seines Testaments vom 26.
September 1681 stiftete er dem Kapitel 3 500 Dukaten fir die Awsgjaler Chorkapelle
mit dem Hochalt&f8. Zur Bedingung stellte er allerdings, dass Altar und Kapatle
Marmorfuf3boden und Chorgestihl so prachtig als mdglich tgtstald spatestens innerhalb
von funf Jahren vollendet sein soliten. Dartber hinaiisschte er sich Giber seinem Grab im
Chorraum die Errichtung zweier Nischen fur seine Efiigiad die seines verstorbenen
Sohnes Rocco, ehemals Sekretar unter dem Dogen Niagted® (1675-76). Schon vor
Ablauf der Frist von funf Jahren leitete Diakon AntoBioncio als Testamentsvollstrecker
das Verfahren e#®. In der Versammlung des Kapitels vom 7. Marz 1684, in Anmrese
des Patriarchen Alvise Sagredo, trug er das Anliegensseamstorbenen Cousins Giovanni
vor. Bei der an-schlieenden Abstimmung entschied rolaresistimmig fur die Ausfiihrung
dieses letzten Willens. Die Arbeiten begannen baldatanad wurden noch vor
Jahreswechsel vollen-dét

Bei diesem ehrgeizigen Projekt wurde offenbar zu Begin?@&ung der junge Architekt
Antonio Gaspari beauftragt, der mehrere Zeichnungen zendiBsojekt angelegt hatte, die
erhalten sinéPL. Die erste Zeichnung zeigt einen Altar in Frontangiébb. 138). Dargestellit
ist Moses im Gebet auf dem Berg Sinai, der als zerkéi§tBergmassiv dargestellt ist und
sich im Vordergrund auftirmt. Durch eine Offnung in FornegiBogens wird der Blick auf
die im Hintergrund liegende Landschatft freigegeben, wo ne#elie der Israeliten
aufgestellt sieht; ganz im Vordergrund liegt ein Kriegee Bzene sollte von einem
méachtigen Ziborium mit Laterne gerahmt werden. Auf dereitem Blatt zeigt er denselben
Altar in der Seitenansicht.

298 ASPV, Parrocchia di S. Moise, Catastico 1, c. 23.
299 ASPV, S. Moisé, Catastico 1, c. 41.
300 ASPV, S. Moise, Catastico 2, c. 23r.

301g|ena Bassi, Episodi dell' Architettura Veneta nellrapti Antonio Gaspari.In: Saggi e Memorie di storia
dell'arte, 3 (1963) S. 57-108.
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Gasparis Vorschlage fanden vermutlich keinen Beifall umdekedaher nicht zur Ausfuh-
rung. Stattdessen entschied man sich fur den Konkurreteesafdro Tremignon, der ja
schon bei der Ausfihrung der Fassade durch seinen Bruder Amdfeere Protektion erfuhr.
Dieser hatte die Vorschlage Gasparis so stark veramtdess,sie im nachhinein nicht mehr
wiederzuerkennen waren. Enttauscht zog sich Gaspari ausesrhehen zuriick und schen-
kte seine Plane als Kupferstiche dem Architekten Berhed@. Dass Heinrich Meyring als
Bildhauer seinem Architekten Tremignon wiederum die Treelg st dokumentarisch nicht

erwiesen, aber durch den Historiographen Nicolo CdlgéB tberliefeo2.

Fur die Darstellung dieses Altars verzichtete Tremignemgehend auf eine Rahmenarchi-
tektur im Sinne Gasparis. Statt dessen hielt er an ékanhten Bauprinzip, bestehend aus
den Elementen der Mensa und dem Retabel, fest, auf deeestwas abstrakt wirkende
Landschaftsdarstellung mit Felsbrocken aufbaute, die eheinan Buhnenaufbau als an
einen Altar erinnert. Ziel war, die Szene der UbergsdieGesetzestafeln auf dem Berg Sinai
nach dem Bericht des zweiten Buch Mose (19) so vetistige moglich darzustellen. Nach
diesem Bericht hllte sich in dem Augenblick, als Gottskt erschien, der Gipfel des Ber-
ges Sinai in Wolken und Rauchschwaden, aus denen Blitzeenyu€kbdnner grollten und der
Schall der Posaunen ertdnte. In der Darstellung Meyerggheint der Berg Sinai wie von
Steinbrocken aufgetiirmt (Abb. 139). Uber dem Berg erschaiwe als alter, bartiger Mann,
der nur mit seinem Oberkoérper eine ihn umgebende SchdEngein Uberragt. Die linke
Hand halt er hoch empor, wahrend er mit der rechtediadfeiden Gesetzestafeln hindeutet,
die an der Felswand lehnen. Davor hat sich Moses knieddrgelassen, um die Worte des
Herrn auf die Tafeln niederzuschreiben. Das lange gegi@iand bedeckt den Korper der
kauernden Gestalt vollstandig bis auf den linken Untetamdndas rechte Bein, die beide
knochig und sehnig gestaltet sind. Sein Haupt erscheintafih, obei sich die Hérner und
die grof3e Nase aus dem bartigen Gesicht deutlich als&ben

Was sich nach der HI. Schrift wahrend der 40 Tage, dieeMasf dem Berg weilte, ereig-
net, ist im Relief der Mensa dargestellt (Abb. 139 untBo)t ist das Volk Israel dargestellt,
wie es das Opferfest zu Ehren des goldenen Stieres faigrder linken Seite laben sich
einige Menschen an einer Festtafel wahrend andere atdadgen Seite zur Musik eines
Lautenspielers und einer Trommlerin um das Go6tzenbilcetarizie Szene findet Gber dem

302 Njcold Coletti, Monumentum ecclesiae Venete Sanay$i... Venedig 1758, S. 342,

303 Dje allgemeingiiltige Darstellungsweise des gehornten ltasiert auf einem Fehler bei der Ubersetzung
vom Urext der Bibel durch die ,Vulgata®, die das ,strahleAddlitz* des Moses nach dem Gesetzempfang als
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Retabel am Ful3 des Berges ihre Fortsetzung. Dort liegdale bekleideter Hebraer und
eine Hebréerin spiegelbildlich Kopf an Kopf zueinanderBarden (Abb. 140). In einer
zwischen ihnen stehenden langlichen Schale befincletlsr Goldschmuck, aus dem das
neue Go6tzenbild hergestellt werden soll. Beide scheswGaschehen auf dem Gipfel des
Berges in keiner Weise zu interessieren. Stattdess&hdidr Mann vor sich hin. Auffallend
sind seine bei-nahe portrathaften Gesichtsziige, ahwikchei dem Typhon im Garten von
Valsanzibio (Abb, 127). Doch handelt es sich hierbghtninbedingt um ein Portrat im
engeren Sinne, sondern um die Darstellung eines Ismétitdnterschied zu den
historischen, idealisierten Gestalten aus dem Altestafieent. Die Frau neben ihm wendet
ihren Blick auf die dahinter-stehende Gestalt (Abb. 144)sE Josua mit dem Turban (Abb.
142). Im Gegensatz zu den liegenden Israeliten scheifg einaiger den Schall der
Posaunen uber dem Gipfel des Berges als Zeichen zum Aufl@uadmmen zu haben. In
vorwarts strebender Bewegung erscheint er frontalnmiitenen Armen. Den Kopf hat er

mit Blickrichtung zum Gipfel ins Profil gewendet.

Die Szene wird von den Uberlebensgrol3en Figuren, des Aatbder Mirjam, den beiden
Geschwistern Moses', flankiert (Abb. 143 und 144). Aaroin der Amtstracht des Hohe-
priesters dargestellt. Dazu gehdort die lange Untertunika unB8pdend, ein knielanges Ge-
wand, an dessen Saum Granatapfel und Glocken hangen. UiBrusietragt er das Pecto-
rale, einen mit zwolf Sternen besetzten Amtsschweighe die zwolf Stamme Israels sym-
bolisieren. Schliel3lich gehdrt dazu noch der tGber dial&ech gelegte Mantel mit Fransen-
litze, der Uber der Brust von einer Schliel3e zusammelhegehard. Auf dem kurz gelockten
Haupt tragt er die Mitra mit seitlichen Hornern. Inm gegeer erscheint die prachtig geklei-
dete Mirjam mit einem Gefal3 in Form einer Schellmakchden Armen. Sie ist vor allem
durch ihr Danklied bekannt, das sie dem Herrn sang (2 Mdgesls dieser die Hebraer
beim Zug durch das Rote Meer vor den Agyptern gerettet. hattgeraden Bahnen fallt der
Rock, der zu ihren Fuf3en die bekannten rechtwinklig abgekni¢kdhrenfalten bildet. Da-
ruber tragt sie eine weite Schirze, die in bauschigeéerFaber die Hifte zurtickgelegt ist.
Die Armel ihrer Bluse hangen weit herab. Das weit asy@ttene Mieder hingegen sitzt eng
und straff. Die Haare sind zu einer Hochfrisur gebundebgewaas Ende einer Haarschleife
ihr Gber den Nacken und seitlich Uber die Schulter fafitWiderspruch zur prachtig

Lcornuta”“ umschrieb, was im lateinischen ,gehdrnt‘3ieSiehe Lexikon der Kunst, Leil3zig 1975, Bd. 3, S.
420.
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ausgefihrten Kleidung steht das ausdruckslose, puppenhafte Gaesicletm die spitze Nase

und die Pausbacken wie von aul3en aufgesetzt wirken.

Deutlich ist bei der Gestaltung dieses Altars der Einfloii Le Courts Hochaltar in S. An-
drea della Zirada zu erkennen (Abb. 145). Diesen hatteatr kurz vor seinem Tode mit der
ebenfalls biihnenbildartigen Darstellung der ,Verklarung stihmollendego4.

Architektonisch handelt es sich dabei um eine ganzcilentruktur, die wie tblich aus
Mensa und Retabel besteht und auf der das Geschehemehliistisch dargestellt ist:
Ahnlich wie in S. Moisé ragt auch bei ihr Giber der Migine gewaltige Steinmasse pyramidal
auf, um die sich einzelne Figuren gruppieren. Der EinfluRduerts lalt sich dartiber hinaus
auch in der bildnerischen Gestaltung bis hin zu einzdligaren verfolgen. Sehr gut ist das
bei den Gestalten Jahwe und Moses zu erkennen, die dees M®<ourts in S. Andrea sehr
ahneln. Vergleichbar sind vor allem die Kopfform, dierkaler Haarlocken, die markante
Nase und der wehende Bart. Neben dem Einfluld Le Coustenlagh auch einige andere
Motive feststellen, die auf Meyring selbst hinweideazu gehort der Posaunenengel auf der
linken Seite des Jahwe, der vom Epitaph des Generalgstiaick, wie auch von der Fas-
sade der S. Maria del Giglio her bekannt ist. Die Beweg@nd3eine und die Art, wie sich
das diunne, knielange Gewand wie nal3 an den Korper leghisingie dort quasi identisch.
Schwieriger ist dagegen die Zuschreibung des Reliefs, dargesghr selten ein Relief
gestaltet hat, das man zum Vergleich heranziehen kovietgleicht man es mit dem Relief
an der Rickseite des Hochaltars in S. Andrea della Zimngtdder Darstellung der
Verkindigung, so fallt auf, wie viel feiner Meyring hier destet hatte. Es besitzt mehr

Tiefe, und die Figuren sind schdne schlanke Gestaltendssxnhdeal der klassischen Antike.

Zu beiden Seiten des Altars befinden sich die beidete@®ifsten von Giovanni und Rocco
Boncio, die weniger durch ihre Ausdruckskratft als durch dik#aedt im Detail Gberzeugen
(Abb. 146 und 147). Der auf der linken Seite erscheinenderSEfovanni ist mit dem ern-
sten Gesicht eines alteren, welterfahrenen Manngestzllt. Auf seiner hohen, schdnen,
aber nicht gleichmallig geformten Stirn liegt ein Scremrder Mund und die unebene Kinn-
partie driicken seinem starken Willen aus. Sehr plastisgluer glatte Hemdkragen und die
Knopfe seines Rockes herausgearbeitet, tGber den erigas Wianteltuch in grof3ztigigen
Falten geworfen hat. Viel kiihner erscheint der junge Ract der anderen Seite mit seinen

ebenmaldigen, aber doch wenig pragnanten Zigen. Extravaddrdeine Kleidung durch
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den Spitzenkragen seines Hemdes und den mit Pelz beddttezikragen tber dem halb
aufgeknopften Rock. Die individuelle Gegeniiberstellung eiteseél weisen mit einem
jungen kiithnen, aber noch unerfahrenen Mann konnte m@eiwre Meyrings bereits an der
Fassade von S. Maria del Giglio bei der Darstellung déd&rBarbaro (Abb. 100 und 101)
sowie an der Fassade von S. Moisé bei der Darstellumirolamo und Vincenzo Fini be-
obachten (Abb. 110-112).

Das Engelfresko an der Rickwand hinter dem Altar istAigabe des spaten 18. Jahrhun-
derts. Ihm mussten die hinterfangenen Fenster weidienyspringlich die gewinschte
Lichtfihrung ermdglicht¥s,

304\Wenn man davon ausgeht, dass das Relief mit der Dangjeler Verkiindigung an die Jungfrau Maria, das
sich auf der Rickseite dieses Altares befindet, von kgimMdeyring stammt, muf3 er diesen Altar Le Courts
besonders gut gekannt haben.

305 Andrew John Martin, Venedig. Miinchen 1991, S. 120.
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34) Das Grabmal der Cornelia Nave in S. Andrea della Zirada in ¥nedig

Rechts zwischen den beiden Seitenaltéren,

weiler Carrara-Marmor, Biste etwa 60 cm.

1693 in Auftrag gegeben, nicht signiert, von Simone Guerhtagring zugeschrieben.
Erhaltungszustand den Umstadnden entsprechend gut, da der Raumetir flr den
Gottesdienst, sondern als Werkstatt genutzt wird.

Wie aus der Inschrift des Grabmals hervorgeht, war déraggeber Bernardo Nave, der
Ehemann der 1693 Verstorbenen (Abb. 148). Dem Namen nalibssr Auftraggeber be-
reits bekannt. Er war es namlich, dem der enttausatiten® Gaspari seine fur den Hoch-
altar in S. Moise entworfenen Zeichnungen in Form Stichen widmete, die heute noch
erhalten sinéP6. Er stammte aus einer Familie bergamaskischer Sewldiehawovon der
Name nave (it. = Weberschiffchen) herruhrt, das s als Abbild in ihrem Wappen fuhr-
ten. Er gehdrte seit 1653 zu den venezianischen Nobili aneéwv allgemein bekannter
Kunstméaze#?’. Die verstorbene Cornelia hingegen war eine gebdCemneer, deren Schwe-
ster der Abtissin des Klosters von S. Andrea delladgirédie Abtissin war auch die Auftrag-
geberin des Hochaltares der Kirche, flr den Giusto LetGheiDarstellung der Verklarung
Christi und hdchst wahrscheinlich Heinrich Meyring 8adief mit der Verkiindigung an der
Ruckseite schufen). Fir die venezianische Geschichteedeutender ist aber die verwandt-
schatftliche Beziehung der Verstorbenen zu ihrem Neffem Senator und Gelehrten Fran-
cesco Corner, dessen Name durch seine ,Notizie delts€Hi Venezia e Torcello* bis
heute noch bekannt ist. Somit sind sowohl der Auftraggalbeauch die in Bliste Por-tréatierte
bedeutende venezianische Persodnlichkeiten des 17. JahtsuigieDokument zur
Entstehung dieses Grabmals hat sich allerdings nicaltenh Doch soll die stilistische Ana-
lyse im Anschlul3 gentigend Hinweise fur die Autorschaftnitds Meyrings liefern.

Das Grabmal ist ein hohes Wandepitaph, getragen vonSawden mit ionischen
Kapitellen. In seinem unteren Bereich befindet sicledigangs bereits erwéhnte Inschrift,
die von einer mit Schnorkeln verzierten Rokoko-Kartusahgefalit ist. Sie lautet:
CORNELIA CORNELI (sic) / SENATORII ORDINIS SPLEDOREMORUM
INTEGRITATE / CONSILIO ATQUE INDOLE SPECT ATISSINAE) /BERNARDUS

306 Sjehe S. 180.
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NAVE / DULCISSIMAE CONIUGIS IACTURA EXANIM.(IS) / HOC NUMQUAM
INTERITURAE FEDEI MONUMENT(UM) / PARETAVIT / ANNO MDCVIIC (Fur die
Cornelia [aus dem Hause] der Cornelier [eine Frau] voMfede des senatorischen Standes,
von sittlicher Unbescholtenheit, hochst vortrefffiisinsichtlich ihrer Klugheit und ihrer
naturlichen Begabung, hat Bernado Nave wegen des Verdusés gber allen Mal3en
geliebten Gattin dieses Denkmal niemals vergehender Bied@desopfer dargebragHj.
Nach oben schlie3t das Epitaph mit einem verkropfteraléeimd einem gesprengten Giebel
ab, zwischen dessen Voluten ein ,Christo Bimbo* anéeWolke erscheint. Der Mittelteil
des Epitaphs ist wie ein rechteckiger Spiegel gestaltdenreine ovale Nische mit der Buste
der Verstorbenen auf einer vasenformigen Konsole dasggn ist. Dargestellt ist eine noch
junge Frau. Sie ist auf den Betrachter frontal ausgeeiciwiendet aber inr erhobenes Haupt
leicht nach links, so dass ihr schénes, ernstes i@asidalbprofil erscheint. Dieses vollig
regungslose Gesicht mit den in die Ferne blickenden Auelggrschmalen Nase, dem kleinen
Mund und dem leichten Ansatz eines Griubchens auf dem $tifast identisch mit dem der
Madonna in Bassano von Heinrich Meyring (Abb. 37). Eeentsprechen sich bei beiden die
zum Kranz um den Kopf gelegte Haartracht unter dem Haaischder nur locker auf dem
Kopf liegt. Dieser Haarschleier reicht Cornelia bigiibeide Schultern, wobei er auf der
rechten Seite in gerader Linie entlang der Schlafeuad sich dann zusammengerolit und
mehrfach in sich gedreht, in der fir Meyring typischens@/diber die Brust legt. Auf der
anderen Seite reicht dieser Haarschleier nicht sonaeh vorne. Hier liegt er auf der
Schulter auf, wo er in flachen Falten lebhafter onduli2ieses ungleiche Verhalten des
Haarschleiers ist uns von der Darstellung der Madonn@8assano sowie von zahlreichen
anderen Marienstatuen Heinrich Meyrings gut bekannt.rdlgen Schleier kommt das
Gewand zum Vorschein, das ohne einen festen Kragéfatnin ge-wellter Linie endet.

Das ist ebenfalls ein typisches Stilmerkmal Heinhtyrings, fur das es innerhalb seines
Werkes zahlreiche Beispiele gibt. Es finden sich demeaxehganze Reihe von Indizien, die

hier in sehr deutlichem Mal3e fur die Hand Heinrich M&gisprechen.

307 Simona Savini-Branca, Il Collezionismo veneziaeb800. Padua 1961, S. 251.
308 Bej der Ubersetzung dieser Inschrift hat mich dankerisw@/eise Bernd Helmers, Lehrer des Johannes
Altusius-Gymnasium Emden unterstitzt.
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Lit.: Simone Guerriero, Episodi di scultura venezianséSigae Settecento a Sant’Andrea

della Zirada: nuovi contributi per Enrico Merengo. InrtéAVeneta 49,

S. 49-66.
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35) Die Figuren vor der Kirche S. Leonardo in Pontecasale

Die Figuren Madonna mit Kind, Petrus und Paulus auf der Uarigssnauer,
Datiert 1714, nicht signiert, von C. Semenzato Meyring ciggeben.

Unter den zahlreichen Figuren, die sich am Giebel underumfassungsmauer der Kir-
che S. Leonardo in Pontecasale befinden, gibt es edligan den Stil Heinrich Meyrings
erinnern. Gewil3 sind es nicht die Figuren Salvatoregel Michael und Apostel Markus
Uber dem Giebel. Diese sind aufgrund ihrer vorangesclamtéerwitterung nicht mehr
aussagekraftig genug, um sie richtig einordnen zu kdnnen. &imggutigeren Hinweis
geben die Figuren auf der Umfassungsmauer. Auf der linkens$eliteeine Petrusfigur
(Abb. 149), die trotz ihrer starken Verwitterung lebhafdgée Petrusstatuette Meyrings in SS.
Apostoli erinnert (Abb. 71). Wie diese ist er mit eingegurteten, armellosen Gewand
bekleidet, das in einer zackigen Linie oberhalb der Enget. Darunter erscheinen die recht
schmalen Beine, deren Stellung von Stand- und Spielbefatderette genau entspricht.
Daruber tragt er, ahnlich wie die Petrusstatuette, eis#ien Mantelumhang tber der linken
Schulter, den er mit der rechten Hand Uber der BrustilesHinten reicht der Umhang bis
zum Boden. Die Form des Kopfes und seine Haltung ist mBtiguette auf dem
Weihwasserbecken ebenfalls identisch. Der linke Atrabgrhalb des Ellbogens
abgebrochen; doch ist anzunehmen, dass er ursprungliah Agea, nach vorne
ausgebreitet, die Schliissel prasentierte.

Die Pendant-Figur zu Petrus ist Paulus auf der anderend8eikdauer.Doch hat diese
schon stark verwitterte Figur wenig mit dem Werk HeinNgyrings gemein. Ich erwdhne
sie nur, da in ihrem Sockel die Inschrift mit dem Datumg@meil3elt ist: im Sockel des Pet-
rus steht L'ANNO und im Sockel des Paulus steht MDCCXIli14).

Dem Werk Heinrich Meyrings sehr verwandt erscheint alieiMadonna mit Kind, die sich
auf der linken Seite des Petrus auf der Umfassungsmauernidirclee befindet (Abb. 150).
Dabei handelt es sich um eine Standfigur in der Art detdviaa in Bassano, bzw. der in S.
Nicolo di Lido (Abb.160). Wie diese ist sie mit einemdan Gewand bekleidet, dessen enge
Falten wie rechtwinklig abgeknickte Rohren auf dem Bodehrem Fil3en aufliegen. Da-
ruber tragt sie das Manteltuch, das sie in dhnliches&\igie bei den beiden anderen Madon-
nen um den Leib geschlungen hat, und dessen beide Endaenhdse imken Hand zusam-
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menhalt, mit der sie auch das Kind in ihrem Arm stiidoich sind sowohl das Gewand als
auch der Mantel, bedingt durch grobes Material, mit yietsameren Falten ausgestattet. Der
Korper lai3t sich unter den dichten Massen nur schwemeen. Eine Ausnahme bildet das
angewinkelte Knie des linken Spielbeins, das aber nuringgenm Malf3 in Erscheinung tritt.
Die Form des Gesichtes der Madonna sowie Haartrachitlaadschleier zeigen vor allem mit
der Madonna in S. Nicolo di Lido groRe Ahnlichkeiten. \tiet schmiegt sich das Kind zart-
lich an die Brust der Mutter. Den linken Arm legt der Keaion den Hals der Mutter, wah-
rend er mit der rechten Hand in den Haarschleier gtéifterhalb dieser Hand strebt der zu-
sammengerollte Schleier in die Ublichen facherférmigaten auseinander. Sowohl der
rechte Arm der Madonna als auch der rechte Ful3 des Ksmakabgebrochen, doch ist
unschwer zu erkennen, dass die Mutter in der Art der Madar$iaNicolo einst nach dem

Ful3 des Kindes gegriffen hat.

Neben dem erwahnten Paulus erscheint ein Hieronymuspdafalls nicht in Betracht ge-

zogen wird.
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36) Zwei Busten im Sommergarten von St. Petersburg

Hauptallee des Gartens,
weilder Carrara-Marmor,
nicht datiert, nicht signiert, von S.O. Androsov Magrzugeschrieben.

Erhaltungszustand relativ gut.

Neuere russische Erforschungen einiger Busten des Somteerigabt. Petersburg haben
ergeben, dass Heinrich Meyring offenbar nicht nur &tatuen, sondern auch zwei Bisten
geschaffen ha#. Eine von ihnen, die in der Forschung schon langer mkuBsion starid,
ist eine jungere Frau ohne besondere Attribute (Abb. T¥9.vorne weit aus-geschnittene
Kleid hat ein mit Pelz besetztes Revers. Das Haupaih links gewandt, das Gesicht ist
fullig; die Augen, deren Pupillen nicht angedeutet sind, sehamdie Ferne zu blicken. Die
Nase ist recht schmal, und der kleine Mund ist kaum merkligespitzt. Dieses Gesicht
erinnert an Meyrings Madonnen bzw. an seine Justtiadlem Arsenal. Auf dem Uber Stirn
und Schlafen feingelockten Haar tragt sie einen Haleischder, in der fir Hein-rich
Meyring sehr typischen Art ihr auf der rechten Seiteafffeund einmal gedreht, bis auf die
Brust fallt, dort wieder facherartig auseinander strebtiareiner wellenformigen Linie
endet. Lange war diese Buste unter dem in ihrem Sockgbgiarten Namen ,Agrippina®,
der Frau des Claudius und Mutter Neros, bekannt.

Eine andere Bulste wurde erst 1950 wahrend der Gartenaibeigdreich gefundeal.
Ahnlich wie die vermeintliche ,Agrippina“ ist auch sime junge Frau, die in einem der
Antike nachempfundenen Gewand mit Brustband dargestéikhst 152). Ebenso antiki-
sierend ist die Haartracht, bei der das Haar in eineketen Kranz um den Kopf nach hin-
ten gefuhrt wird und am Hinterkopf hochgesteckt ist. Das Haeptet sie nach rechts, wo-
bei der Blick aus den pupillenlosen Augen in die Ferne detigt. Auch sie hat ein recht
fulliges Gesicht mit schmaler Nase und einen kleinemagschief stehenden Mund, auf dem
die Spur eines Lachelns liegt. Gerade dieser Mund eriletéraft an das Gesicht der von
Meyring signierten Flora (Abb. 79). Als besonderes Keiuten tragt sie einen Solardiskus
auf der fast ganz entbl63ten Brust. Lange wurde sie dshéiegAllegorie des Tages*

309 Sergey O.Androsov, dt. Neues iiber das Werk Heinrich Kiggriin: Kulturdenkméler, Neue Entdeckungen.
Jahrgangszeitschrift 1987. Moskau, Nauka 1988,S. 223-27.
310G, Mazulewitch, Letniy sad iego scul’ptura. St. Petergti936.
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bezeichnet. Doch konnte diese Benennung nicht richtig d¢& im Italienischen der Tag (il
giorno) mannlichen Geschlechts ist und von daher mmhteiner Frau personifiziert werden

kann.

Eine eindeutige Identifikation konnte Oleg Neverov durcHtierpriifung des (im Zusam-
menhang mit Flora und Zephir erwdhnten )sog. Albumsrgéril2 Beide Blusten befinden
sich unter den dort dargestellten Zeichnungen, allerdinganderen Namen. Nach diesem
Album handelt es sich bei der vermeintlichen ,Agrippinaf die Allegorie ,Brevita di Vita“
(die Kurze des Lebens). Die irrtimlich mit ,der Tag" belpete Blste findet sich dort als
die Personifikation der ,Chiarezza“ (der Klarheit). Deoh handelt es sich um zwei Blusten
von demselben Meister, die sich unter den ersten 12dssfadie der Gesandte Ragusinski
im Sommer 1716 fur Zar Peter in Venedig eingekauft hattélritarschied zu den zehn an-
deren sind sie nicht signiert, woraus zu schlieRedasts Ragusinski diese nicht direkt bei
dem Kunstler bestellte, sondern sie auf dem veneziamd¢anstmarkt kauflich erwarb.
Durch die eingangs aufgezeigten deutlich erkennbaren stifisth Parallelen zu den Werken
Heinrich Meyrings kann man sie ihm einwandfrei zusdiamei Vollendet waren sie
vermutlich schon lange vor der Ankunft Ragusinskis im JaRfeé in Venedig.

Lit.: Sergey O. Androsov, dt. Neues Uber das Werk des BigtsaHeinrich Meyrings.
Kulturdenkmaler. Neue Entdeckungen, Jahrszeitschrift 1987. Mokleauka 1988,

S. 223-227.

311 sergey O.Androsov Neues iiber das Werk...cit. S. 223.
312 0leg Neverov, Nuovi materiali...cit. 1987, Sieh Katalog N8.
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37) Der Altar der Maria Assunta in S. Andrea della Zirada inVenedig

Erster Seitenaltar rechts,

weil3er Carrara-Marmor, ca.180-200cm

nicht datiert und nicht signiert, zugeschrieben an Mgywan Simone Guerriero.
Erhaltungszustand ist nicht tadellos; die Figur ist starkohmutzt, bis auf den Zeigefinger
sind samtliche Finger der linken erhobenen Hand abgetmoch

In der Kirche S. Andrea della Zirada befindet sich gegandisa Altar des HI. Andreas,
genau neben dem eben beschriebenen Grabmal der Colanadiaein Altar, der dem Aufbau
des Andreas-Altares weitgehend entspricht (Abb. 153). Bgelttasich um einen Wandaltar
mit Antependium und kastenartigem Retabel, dessen Uberbaawe Saulen mit korinthi-
schen Kapitellen getragen wird. Sie flankieren eindamitNische mit rundbogiger Kalotte,
die von ionischen Saulen flankiert wird. In der Niscteekeint eine Madonna in Lebens-
groRe. Uber dem verkropften Gebalk schlieRt der Altain oden mit einem gesprengten
Segmentbogen und einem diesen lUberragenden geschweiftehabielm der Mitte ist ein
ovales Medaillon eingelassen, in dem die Buste des EwWigisrs mit der Weltkugel er-

scheint.

Die in der Nische erscheinende Madonna steht Uber Waolké Engelskdpfen im Kontra-
post, wobei sie das Gewicht auf das rechts Bein und dedaunsle Hifte verlagert, wahrend
sie den linken Ful3, nur leicht zurlickgesetzt, mit der Saitfsetzt (Abb. 154). Das einfach
geschnittene, ungegurtete Gewand legt sich in lauter sehnperallel verlaufenden Falten
um den langen, hochbeinigen Korper und bedeckt diesen bisizuBspitzen. Dort knicken
die parallelen Falten in der typischen Manier Heinhitdyrings fast rechtwinklig ab und lie-
gen in Rohren auf dem Boden auf. Uber diesem Gewand iesgjhsManteltuch, das sich
viel gro3flachiger um die linke Schulter und mehrfachah giedreht um beide Huften legt
und von dort Uber beide Knie reicht, wo es wellenfornmidudiert. Nur schemenhaft heben
sich darunter das Stand- und das Spielbein ab. Wie beigilstemMadonnenstatuen Mey-
rings sind auch die enganliegenden Armel des Gewandedemingformige Falten gelegt.
Den rechten Arm hat sie erhoben, wahrend der linkdabér Ho6he nach vorne weist, als
wurde er zwischen den zusammengefihrten Fingerspitzen lett@s. Das erhobene Haupt
der frontal ausgerichteten Madonna ist mit nach obaolgetem Blick nach links gewandt,
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so dass das Gesicht im Halbprofil erscheint. Diesetcfteund die zum Kranz um den Kopf
gelegten Haare zeigen viel Ahnlichkeit mit der Biiste den€lia Nave (Abb. 148). Fir
Meyring charakteristisch ist auch der asymmetrisch aufldepf liegende Schleier, der auf
der rechten Seite gleich einem mehrfach gedrehtenusthteach vorne féallt und in radialen
Falten facherartig Uber der Brust wieder auseinandett stvéhrend er auf der linken Seite
weit nach hinten weht. Ein konkretes Beispiel fir diesbdlung des Kopfschleiers gibt uns
hier die Pieta in Udine (Abb. 40). Ikonographisch handefieh bei dieser Dargestellten um
eine ,Madonna der Auferstehung®, eine sog ,Maria Assur@g&ennbar durch ihre Darstel-
lungsweise als Einzelstatue ohne Christusknaben, nagistimem Sternenkranz und von

Engelchdéren umgeben.

Der Ewige Vater mit der Erdkugel konnte ebenfalls ein Wkarich Meyrings sein.
Dargestellt ist die Buiste eines alten Mannes, erkerarbden in tiefen Hohlen liegenden,
halb niedergeschlagenen Augen und den um die Nase und unctegééiffneten Mund
liegenden Hautfalten. Das Kinn wird von einem lang hetagenden Bart bedeckt. Das
Haupthaar ist in strahnigen Locken nach hinten gelegtelgt sein Haupt nach rechts her-
tber; mit der rechten Hand spendet er den Segen, wahrendirdeen Arm die Weltkugel
tragt. Sowohl die erhobene Linke als auch die Weltkugellsioht beschadigt, erkennbar
durch die abgebrochenen Finger und die Bruchstelle an deeneSeite der Kugel. Fiur Mey-
ring spricht die enge stilistische Beziehung zu Jahwe amfRbrg Sinai des Hochaltars in S.
Moisé (Abb. 139). Sowohl die Behandlung der Haar- und B&eloals auch die Ziige des
gutigen Alten sind bei beiden Gestalten nahezu identisdieiden kiindigt sich deutlich die
Gestalt des Paulus vom Hochaltar in Nimis an, die inv@eMeyrings regelrecht zu den
Klassikern gehort.

Simone Guerriero, Episodi di scultura veneziana tra Seiteecento a Sant’Andrea della

Zirada: nuovi contributi per Enrico Merengo. In: Artendéa 49 , S. 59-66.
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38) Der Erzengel Gabriel und die Jungfrau der Verkiindigungm S. Maria del Giglio in
Venedig

Hochaltar in S. Maria del Giglio,

weil3er Carrara-Marmor, Hohe etwa 50 cm.,

nicht datiert und nicht signiert

Erhaltungszustand relativ gut; es fehlt der Zeigefingeridleer Hand der Maria.

Die wahrend der Mitte des 17. Jahrhunderts wieder volligeneaute Kirche S. Maria del
Giglio wurde hier wegen ihrer von Giuseppe Sardi konzipigfessade bereits eingehend be-
handelt313, An dieser Stelle soll der Hochaltar von Interesse. ie Entstehungszeit war
bislang nur durch die venezianische Guidenliteratur Ubemiefor allem war es Domenico
Martinelli, der mit seinem ,Ritratto di Venezia“ dazucitige Informationen gab. Entstanden
war er offensichtlich erst nach dem Erscheinen dgeerAusgabe im Jahre 1684, sonst hatte
ihn Martienlli sicherlich erwahnt. Doch geht er @irer zweiten Ausgabe von 1705 auf
diesen Altar eift4. Nach seiner Darstellung stammt dieser Altar von &wovComin, den er
als den Schopfer der mit kunstvollen Intarsien gestaltelensa preist. Den Namen des Bild-
hauers der beiden Statuen Jungfrau und Erzengel Gabrieln¢rsvéticht. Neue Erkennnt-
nisse erhielt die Forschung erst durch die jingsten RdwheRaola Rossis. Nach ihrer
Darstellung wurde der Altar von der Bruderschaft des Adiglsten Sakramentes in Auftrag
gegeben. Und in der Tat war es Giovanni Comin, der al@8mber 1691 eine erste Be-
zahlung fur Arbeiten an diesem Altar ert#8lt Weitere Zahlungen folgten im Jahr darauf.
Leider werden die von Comin geleisteten Arbeiten inesidechnungen nicht nédher erlau-
tert. P. Rossi ist der Ansicht, die marmornen PuttiMiensa als Arbeiten Comins

313 Dje Kirche ist auch unter dem Namen S. Maria Zobeba@nnt. Zur Engstehungsgeschichte der Fassade
siehe Text 27, S.103 und Abb. 24.

314 Ders. Ritratto di Venezia. Venedig 1705, S. 31: L’Altareglfiare & insolo con due statue, I'una della
Vergine, l'altra del Angelo Gabriele. Il parapetto détbae Maggiore € tutto rimesso a pietra fine, e viesteda
cena del Signore. Opera prestola del Comin Scultor fanjdiscAuf dem Hochaltar erscheinen nur zwei
Statuen, die der Jungfrau und die des Engels Gabriel. DieaMigssHochaltars ist ganz mit Edelsteinen
ausgestattet. Man sieht das Abendmahl des Herrn. Ddsaféenmt von dem berihmten Bildhauer Comin).
315 paola Rossi, | Morlaiter a Santa Maria del Giglio.Arte Veneta 51 (1997), S. 107-112.

316 ASPV, Santa Maria del Giglio, Scuola del Santissimar&aento, b. 152, Libro di Cassa 1686-1728, c. 20.
Unter dem Datum ist vermerkt: ,Per la scultura del ale&rSantissimo* (fir eine Skulptur am Altar des

192



identifizieren zu kdnnen, da diese ihrer Meinung nadbt&dhe Beziehungen mit den Pultti
Comins der Mensa am Hochaltar der Pfarrkirche in Baraofweisef’. Die Intarsien
stammen nicht von Giovanni Comin, sondern von eigemissen Antonio Rusini und sei-
nem engen Verwandten Iseppb Uber den Bildhauer der beiden Figuren Erzengel und
Jungfrau konnte Rossi keine Eintrage finden. Wir kennereséilamen nach wie vor durch
ein Inventar, das Luigi Ferrari 1882 noch gesehen hattejasmtieute allerdings nicht mehr
existier1® Danach war der Schopfer der beiden Statuen ein gewlsse. Endrich, womit
Enrico bzw. Heinrich Meyring gemeint sein konnte. \Rassi weiterhin in Erfahrung brin-
gen konnte, sind einige Notizen des Auftraggebers der FigDedrei handelt es sich um den
Prokurator Antonio Barbarigo und seine Frau CRfdralie fur diesen Auftrag 322 Dukaten
und 14 Soldi gezahlt hatten. Der Tabernakel in der Mitischen den Figuren entspricht
nicht dem urspringlichen, sondern wurde durch den aktuellemrnidda¢ von der Bildhauer-
familie Morlaiter 1757 erset#L

Vom Aufbau her entspricht der Hochaltar weitgehend bliisimer angesprochenen Altaren
(Abb. 155). Durch drei Stufen erhoht erscheint der Adeint gestaltet mit Intarsienarbeit aus
Edelsteinen. Sie zeigen die Szene des letzten Abendmighlatarsien werden flankiert von
zwei kauernden Putti aus Marmor in Hochrelief. Hinter ddtartisch sieht man auf das
Antepnedium mit dem Tabernakel und Kerzenleuchtern. Atdrtund Antipendium werden
von einem Retabel mit einem Ziborium in der Mitte iiagt. Uber dem Ziborium erscheint
die Statuette des Ewigen Vaters und zwei Viktorien, dasmsgaes grazilen Aufbaus
augenscheinlich aus spaterer Zeit stammt.Uber den auRestamenten des Retabels
erscheinen die Figuren ,Erzengel Gabriel* und die ,Jungfrauf.dem linken Pilaster sieht
man den Erzengel Gabriel auf einer Wolke in Seitenainitb.156). Er kniet mit
aufgesetztem linken Bein. Er tragt Gber einem diinnen gatemd mit weiten Armeln ein

Allerheilgsten). Weitere Zahlungen folgten am 1. Janasar 23. Februar sowie am 4. April des darauf folgenden
Jahres. Dort heil3t es: , per la sua fattura per I'al&uSantissimo” (fir Arbeiten am Altar des Allerhgsgten).
317p, Rossi, | Morlaiter ...cit.1997, S. 108.

318 ASPV, Santa Maria del Giglio,Scuola del Santissima&aento, b. 152, c. 20 und 21. Danach wurde
Antonio fur seine Darstellung des Letzten Abendmahlsfelie in vier Raten am 8. und am 19. August sowie
am 24 Oktober und am 14. November 1691 bezahlt, wahrend Isepp®. danuar 1692 (more veneto 1691)
seine Bezahlung fur die Engel mit Arma Christi an dertigPesnten des Retabels erhielt.

319 uigi Ferrari, | Carmelitani Scalzi...cit.1882, S. 78.

320 ASPV, Santa Maria del Giglio, Catastici di Scrittuse48, c. 111. Dieser lebte in Venedig von 1630-1702;
er heiratete 1653 Chiara Duodo und wurde 1697 zum Prokurator dei/Stesttig ernannt, sieche BMCV ms.
M.Barbaro, Discendenze patrizie, I, cc. 100, 112,113. Im Je58@ wurde er zum Prokurator, Verteidiger und
Wohltéater auf Lebenszeit (procuratore, difensore efagtore perpetuo) der Kirche Santa Maria del Giglio
ernannt, siehe BMCV, ms.P.D. C 2477/VI, loses Blat#12. Zitiert bei P. Rossi, | Morlaiter....cit. S. 11Ty
23.

321p Rossi, | Morlaiter...cit. S. 107.
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gegurtetes Obergewand mit Fransenlitze am Saum und an mhenAAn der rechten Seite
ist dieses Gewand hoch geschlitzt und springt weit aufass sich das auf der Wolke
kniende Bein durch das diinnere, enganliegende Untergewandidab#d@chnet. Fir
Meyring typisch ist das als Gurtel um die Taille gelegtehTdas wie ein Schlauch in
radialen Falten herunterhangt und trompetenférmig ondulisrierhobenem Haupt und
leicht vorgebeugtem Oberkorper wendet er sich in Richtundudgfrau. Die grof3en Fliigel
Uber dem Rucken sind weit gespannt; wie bei allen Engelsflttgenrich Meyrings bestehen
auch diese aus den flauschig dicken, lappenartigen Federdemierhobenen Zeigefinger
der linken Hand bringt der Engel seine Botschaft, wahdendechte auf dem aufgesetzten
Bein ruht. In dieser Hand halt er die goldene Lilie,®ymbol der Jungfrau Maria, die
zugleich die Namensgeberin der Kirche S. Maria del G@lgijo = dt.. Lilie) ist. Eher
atypisch fir Meyring sind die grof3en kugelférmigen Lockennitiet wie sonst bis in den
Nacken herabhangen, sondern dicht am Kopf anliegen. &llgetrfiihlt man sich bei der
ganzen Gestalt des Engels nicht an die Paduaner Engerersondern eher an den
Leuchtengel Michelangelos am Dominikus-Grabmal in Bolgdb. 157). Spiegelbild-lich
kniet dieser auf der linken Seite des Grabmals in atemnliglaltung. Mit aufrechtem
Oberkorper umfaldt er den Kerzenleuchter mit beiden Hardlerdings tragt er das dicht

gelockte Haar noch kirzer.

Auf dem rechten Pilaster erscheint die Jungfrau in sétardgver Haltung (Abb. 158). Im
Halbprofil, halb dem Betrachter, halb dem Engel zugew&mit sie vor einem Lesepult,
wobei sie nur das rechte Knie voll belastet, wahréndas linke leicht anhebt. Die Balance
halt sie, indem sie sich mit dem rechten UnterarndauBibel abstiitzt, die auf dem Pult
liegt. Die linke Hand halt erhoben hat. Das lange Gevelan Maria bedeckt den ganzen
Kdrper, lal3t aber durch die engen Falten die geschwungémen des Frauenkorpers mit
der schmalen Taille, dem breiten Becken und den starkers€ienkeln erkennen. Unter
dem angehobenen Bein knicken die rohrenférmigen Sauméde@Gewandes in der fir
Meyring typischen Weise fast rechtwinklig ab, wenrzsidBoden fallen. Das uber die
Schulter gelegte Manteltuch zeigt keinen grof3en materielteerschied, es umfangt
vollstandig die Silhou-ette der Figur von beiden SeitenKtpf erscheint dem von vorne
kommenden Betrachter im scharfen Profil. Das Gestintind und flach. Die auf das Buch
gerichteten Augen sind niedergeschlagen, die Nase verieuftie bei der Justitia vor dem
Arsenal nach dem Vorbild der antiken Kunst in einer gerddgtge vom Stirnansatz bis zur
Nasenspitze (Abb. 82). Ebenfalls dem Vorbild der klassis&ntike ist die Haartracht
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nachempfunden, wobei das in der Mitte gescheitelte Haadiaterkopf
zusammengenommen wird, wahrend einzelne Strahnen é&eden locker aufgedreht nach
hinten gefuihrt werden. Asymmetrisch liegt der Haarsehtgeich einem Heiligenschein tber
dem Haupt; in einem Bogen verlauft er von der Brust diclttea rechten Gesichtshalfte
vorbei bis zum Scheitel, zieht dann aber nach hiabem den Hinterkopf und den Riicken
weg. Uber der Brust ist der Schleier gerafft und in deteMitie zum Schlauch gedreht, strebt
aber an der Saumkante in radialen Falten facherformeraunsler. Dieses ist ein
Stilmerkmal Heinrich Meyrings, das bei seinen Werkemémwieder zu beobachten ist.
Feststellbar ist es bereits bei der ersten ihm zugebehen Jungfrau der Verkindigung in
dem Relief auf der Riuckseite des Hochaltars in S. Andiadieda (Abb. 97) und taucht
spater wie etwa bei der Madonna von Bassano (Abb. 37)dend heresa in S. Maria di
Nazareth (Abb. 60) wieder auf. Insgesamt betrachtestwi&se Marienfigur eine ganze
Reihe typi-scher Stilmerkmale Heinrich Meyrings aufdass sie ohne Bedenken in sein

Oeuvre einzu-ordnen ist.

Was dem Figurenpaar allerdings fehlt, ist inr kompositbeisZusammenspiel zwischen
dem, der die frohe Botschaft bringt, und dem, der sie egip@ewil ist das Ziborium, das
sich weder stilistisch noch proportional den rahmendgur&n anpassen will, ein grol3er
Storfaktor. Aber auch ohne das Ziborium wirde bei den béidpiren kein Dialog aufkom-
men kénnen, da beide Figuren fur sich sehr schon gestalletaber im Zusammenhang eher
heterogen erscheinen. Der robust wirkende Engel ist @raiiht, seine Botschaft mit viel
Einfiihlung zu bringen. Dafur sprechen die Gestik seineerten Hand und der offene Aus-
druck seines Gesichts. Um so verhaltener erscheisedieviel zierlichere Jungfrau auf der
anderen Seite. Statt der bedingungslosen Bereitschafiigisich distansiert. Damit wirken
die Figuren ,Erzengel und Jungfrau®, ahnlich wie auf dem Hetahia S. Giovanni Battista
in Bragora, unzusammenhangend nebeneinander gestellti(Abbnd nicht, wie bei dem
Hochaltar in S. Moisé in Szene gesetzt (Abb. 139).

Lit.: Paola Rossi, | Morlaiter a Santa Maria del @igIn: Arte Veneta 51 (1997).

S. 107-112.
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39) Der Evangelist Lukas in S. Nicolo di Lido

Nische rechts neben dem Evangelisten Matthéus
Weil3er Carrara-Marmor,
nicht signiert und nicht datiert, an Meyring zugeschrigh@ch P. Rossi.

Erhaltungszustand gut.

Wie bekannt, wurde Heinrich Meyring zusammen mit Giov&amin und Michele Fabris
am 25. Oktober 1680 mit der Darstellung eines EvangelistehefiNischen der Chorpfeiler
in S. Nicolo di Lido beauftragt (siehe Katalog Nr. 2erDollstandige Zyklus der
Evangelisten erfordert gew6hn-lich vier Figuren; und inTderbefinden sich in dieser Kirche
vier Nischen mit vier Figuren. Die in den Quellen nigahannte Figur ist der Evangelist
Lukas, die sich in der Nische rechts des Matthaus vomrieleiMeyring befindet (Abb. 159).
Aus guten Griunden wurde sie von P. Rossi ebenfalls Heiltgyring zugeschriebé#. Er
steht auf dem linken Bein, wéhrend das angewinkelte reciitdem ihm zu Fil3en liegenden
Stier ruht. Beide Beine sind durch ein derbes Manteltotst&ndig verdeckt. Einzig
wahrnehmbar ist das sich darunter abzeichnende angaewikkat des rechten Beines. Die
derbe Struktur des Tuches mit der fransenartigen Saumkamteretebhaft an den Umhang
des Apostels Simon am Felicitas -Altar in S. GiusiinBadua (Abb. 136). Der Oberkorper
ist bis auf die schmal verlaufende Stoffbahn dieses dgthantlang der rechten Seite
entblo3t. Sichtbar wird der schone, kraftig gebaute Kddlpesmoch jungen Evangelisten. Viel
deutlicher als bei den Engeln tritt hier der Brustkorlytwerum den die Haut mit einem
glatten Schimmer straff gespannt ist. Muskulds ist auclirder Arm, an dessen unterer
Halfte die Adern wie bei dem benachbarten Evangellgt&ithdus sichtbar hervortreten
(Abb. 9). Mit der linken Hand halt er das auf dem angewiakealechten Oberschenkel
aufgestitzte Evangelium, in das er gerade schreibt. Dsitsin Kopf leicht nach vorne
geneigt und der Blick nach unten gerichtet. Es ist daobarGesicht einen reifen Mannes,
dessen Gesichtsziige noch recht glatt und straff sind,nddsseansatz tiber der Stirn aber

schon stark zuriickweicht.

322 pgola Rossi, Per il catalogo ...cit.1993, S. 95-99.
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Durch den Altersunterschied zwischen Matth&dus und Lukasnbsath wenig Vergleichs-
moglichkeiten. Auch in ihrer dul3eren Erscheinung wirkedebigéiguren nebeneinander von
Grund auf verschieden: Matth&us ist wie von einer imer@uhe gepackt und viel bewegter.
Kopf und Gewand sind in einer Drehbewegung begriffen, wahtekas aul3erlich vollig
gelassen wirkt und sich in Ruhe seiner Schreibarbeit eticvilorauf P. Rossi bereits hinge-
wiesen hat, lal3t sich dieser Lukas besser mit jeneiarhaltar in Barcola vergleichen
(Abb. 14). In beiden Fallen sind es kréftig gebaute Maimneeifen Alter. Wie der Evange-
list auf dem Lido steht der Lukas in Barcola auf dem recBtan, wahrend der Ful3 des ange-
winkelten linken Beines auf dem Stierkopf ruht. StattBleshes stitzt er die Palette auf den

angewinkelten Oberschenkel.

Lit.: Paola Rossi, Per il catalogo di Enrico Merengde Documento 7 (1993), S. 95-99.
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40) Die Madonna auf dem Halbmond in S. Nicolo di Lido

Erste Seitenkapelle rechts,
weiler Carrara-Marmor, ca. 200 cm.,
nicht datiert und nicht signiert, an Meyring zugeschriemnPaolo Rossi.

Erhaltungszustand gut, wenn auch nicht in jingster Zeitrogtrei

In der Kirche S. Nicolo di Lido gibt es eine Mariensttdie der Rosenkranzmadonna von
Heinrich Meyring im Dom zu Bassano del Grappa sehréhaieht, weshalb sie von Paola
Rossi Heinrich Meyring zugeschrieben wurde (Abb. 160).Nladonna befindet sich auf
dem Seitenaltar rechts neben der Chorkapelle. Sieistdddntrapost auf der Mondsichel
Uber Wolken und Engelskdpfen, wobei sie das Gewicht eqseit das linke Bein und die
ausladende Hiifte verlagert, wahrend sie das Spielbein hdentpitze des Ful3es leicht
zurtcksetzt. Die Formation der Wolken und Engelskopfe entgémgrenau der Darstellung in
Bassano. Bekleidet ist die Madonna mit einem einfatdregen Gewand, das ungegurtet den
schmalen langen Kérper bis zu den Ful3spitzen bedeckt.eiiebMadonna in Bassano legt
sich dieses Gewand in lauter eng aneinanderliegende detekFedten, die zu den Fil3en in
der fur Meyring typischen Art wie rechtwinklig abgeknicktéiRen am Boden aufliegen. Am
Hals endet das Gewand, wie ublich ohne festen Kragemen welligen Linie. Ebenso fein-
gefaltet ist das Gewand an den Armeln. Uber dem diinneari@ketnagt die Madonna einen
Umhang aus einem scheinbar schwereren Stoff, darahrbeiden Schultern geglitten, locker
Uber dem linken Arm liegt. Auf der rechten Seite handpisiiber das Gesal? herab, zieht mit
einem Wulst diagonal von der rechte Hufte bis zur linkaiieT wo er unter dem Arm fest-
geklemmt wird. Unterhalb von diesem Wulst onduliert der bimghin grof3en Falten Uber
dem linken Knie und zieht in einer geschlossenen Lisielr Spitze des rechten Ful3es he-
raber. Deutlich zeichnet sich darunter das angewinkeltddgm ab, wahrend sich das Stand-
bein in dem Faltenmeer des Untergewandes und des dartibentgrformigen Falten aus-
schwingenden Manteltuches vollig verliert. Das Haupkeisht nach links zu dem Kind auf
ihrem Arm gerichtet. Es ist ein schdnes Haupt mit s¢ém Antlitz, das gewellte Haar mit
der Ublichen Frisur wird von einem Schleier halb bedetdt auf der linken Seite nach vorne
fallt und auf der rechten Seite Uber der Schulter liegh Reben halt sie mit der linken
Hand unter dem Gesal an ihre Brust gedrickt. Spieleris¢hsigenit der rechten Hand
nach dem Ful3 des Kleinen, wahrend dieser mit seiner iéaniddem Haarschleier greift.
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Der Vergleich mit der Madonna von Bassano zeigt (Abb. @39s sich beide Darstel-
lungen bis auf wenige Abweichungen entsprechen. Bei ddoie in Bassano fehlt die
Mondsichel; sie erscheint aufrechter, ihr Blick gehtageaus in die Ferne, und in der linken,
nach vorne gerichteten Hand, halt sie das Zepter. Damniiert sie den Kontakt zu ihrem
Kind, den Meyring bei der Madonna in S. Nicolo di Lidol vimiger dargestellt hat. Durch
den zugewendeten Blick und den Griff nach dem Ful3 entwidkkeleme Beziehung zwi-
schen Mutter und Kind, die in Bassano fehlt. Daher hetitelie Madonna in S. Nicolo di Li-
do fur das bessere Werk und gehe davon aus, dass diese ndeh vassaneser Madonna

entstand.

Lit.: Paola Rossi, Per il catalogo di Enrico Merengde Documento 7, 1993.
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41) Die Rosenkranzmadonna in S. Stefano in Palazzolo dello Stlaiaul)

Mittlerer Seitenaltar des nordlichen Langhauses,

weil3er Marmor, Hohe ca. 150 cm,

nicht datiert und nicht signiert, von Paolo Goi an iHelnMeyring zugeschieben.
Erhaltungszustand gut, da sich die Statue seit 1891 in eir@ntéiee befindet.

Es gibt eine weitere Madonna, die der Madonna von Bassathder Madonna in S. Nicolo
di Lido sehr ahnlich sieht (Abb. 161). Sie befindet gictier Kirche S. Stefano in Palazzolo
auf dem Altar, den die Rosenkranzbruderschaft seit 1689 betk&ann diese den Auftrag
fur diese Statue gab, ist allerdings nicht bekannt. Inetdohied zu der vorangegangenen
Madonna handelt es sich um eine sitzende Madonna nat Kie sitzt tber Wolken und
Engelskdpfen. Thr Oberkorper erscheint dabei ganz aufreéhirend die Beine leicht nach
links versetzt sind. Gekleidet ist sie mit einem eindacbodenlangen Gewand ohne Glirtel,
das sich &hnlich wie bei der Madonna in Bassano, dmdhae festen Kragen in einer Wel-
lenlinie um den Hals schmiegt. Der Umhang liegt wieselmimaler Schal auf dem Knie. Das
erhobene Haupt wendet sie bei gesenktem Blick etwasreelats. Das ernste Gesicht und die
Haarfrisur entsprechen den Madonnen von Bassano und idoniAbb. 37 und 156). Der
dartbergelegte Haarschleier mit der etwas nach recdt#stzten Falte erinnert wiederum
starker an die Pieta in Udine (Abb. 40). Wie bei MadornmemMeyring Ublich, fallt dieser
Haarschleier auf der linken Seite nach hinten Gber dekdd, wahrend er auf der rechten auf
der Brust liegt. Doch weist dieser nicht die tUblichemd#artigen Falten auf. In der rechten
Hand halt die Madonna den Rosenkranz, wahrend sie niinkien das ziemlich grof3e
Christuskind umfasst. Der Knabe legt den linken Arm um dala #er Mutter, wahrend er in

der rechten Hand eine Kette halt.

Im Vergleich mit den stehenden Madonnen von Bassanoamd.ido handelt es sich mei-
nes Erachtens um die bescheidenere Ausgabe einer Mdfaithgnna. Was hier am meisten
mil3fallt, sind die unausgewogenen Proportionen beider Figdran einen stimmt der hohe
Oberkorper mit dem grof3en Kopf der Madonna nicht mit diativdurzen Beinen Uberein,
die hier in starker Verklrzung dargestellt sind. Zum andesstebt ein gewisses Mil3ver-
haltnis zwischen Mutter und Kind, das zu grof3 erscheietvéigerufen wird dies durch die
geénderte Konstellation: Bei der stehenden Mutter &#tztKind gewdhnlich héher, da sie es
weit Uber der Tallle tragt. Daher hat das Kind keine S$sfigkeiten, seinen Arm um den Hals
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der Mutter zu legen. Hier sitzt es viel tiefer und muf3 dbkgrofRer sein, um mit dem Arm
den Hals der Mutter errichen zu kénnen. Doch wird dadurclsda8enverhaltnis zwischen
Mutter und Kind erheblich gestdrt. Offensichtlich haifginrich Meyring kompositorische

Schwierigkeiten, sein so oft verwendetes StehmotamirSitzmotiv umzuwandeln.

Lit.: Paolo Goi, hrsg. G.Ganze: Opere d’arte di Vengekriuli. Udine 1987.
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42) Der Hochaltar der Pfarrkirche in Agna (Veneto)

Altar in der Pfarrkirche S. Giovanni Battista,

weil3er Carrara-Marmor, Petrus 50x46x190 cm.; Paulus 50x46x230 cm.,
nicht datiert und nicht signiert, von C. Semenzato kt#irMeyring zugeschrieben.
Erhaltungszustand gut, in jingster Zeit nicht gereinigt.

Im sudlichen Veneto, zwischen der Etsch und dem Po de&gktleine Ort Agna mit Sitz
eines Dekanats. Uber die Kirche sind nur wenige Datkaring. Ihr urspiinglicher Bau wur-
de in den Jahren 1672 bis 1683 restauriert, die aber 1744 eingoslekkemNeubau wich.
Der 1770 vollendete Neubau wurde dann 1923 im Chor erweiterthikeisend folgte bis
1928 die Uberholung der Innenausstatfdhg/on dem Hochaltar mit zwei groRen Figuren
des Petrus und Paulus und der figurierten Altarbekrénung ist Wed&eitpunkt seiner Ent-
stehung, noch der Name des Architekten oder der des Bildhaeieainnt, obwohl es sich
hierbei um einen sehr stattlichen Barockaltar hantelch der Chorerweiterung von 1923 ist
dieser Altar in zwei Teile auseinandergezogen worden.(&z). Im vorderen Bereich be-
steht er aus dem freistehenden Altartisch; dahinteheirs das Retabel mit Antependium,
auf dessen aul3eren Flanken die Aposteln Petrus und Paukrs €2ehdahinter aufragende
Wandaufbau mit vier korinthischen Saulen, einem Segmgatbond einer stattlichen, mit
funf Figuren besetzten, Bekrénung ist von dem Retabelrggtumd bis an die hintere Wand

verschoben.

Auf dem linken Piedestal steht Petrus im Kontrapost, warbgas Gewicht auf das rechte
Bein verlagert, wahrend er das linke Bein nur schwagk\aimkelt etwas vorsetzt (Abb.
163). Gekleidet ist er in ein kurzes, hemdartiges und ungegi@Geteand mit weiten Ar-
meln, das an der Brust einen V-Ausschnitt mit Knopf Bass Gewand liegt relativ glatt am
Korper an, da es ein grobes Material andeuten soll. Bati#gt Petrus ein Manteltuch, das
ebenfalls augenscheinlich aus einem derben Stoff he&tat Tuch liegt tber dem erhobe-
nem linken Arm, zieht hinter dem Riicken herum und kommtralte der Taille auf der
rechten Seite wieder zum Vorschein. Petrus halt edemitechten Hand tber dem Bauch fest.
In einer groRen Umschlagfalte fallt es mit sparsamaahal verlaufenden Falten in einer
diagonalen, schwach wellenformigen Linie vom linkenekiminab tber den Knochel des
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rechten Ful3es bis zum Boden. Das Standbein ist senaiitbden Ful3 und den Fuf3kndchel
komplett bedeckt und hebt sich auch nicht unter dem glimdn Stoff ab. Das Spielbein
ist bis zum Knie frei und sichtbar. Es ist ein sch@ein mit wenig strukturiertem Schien-
bein, und im Gelenkbereich sind kaum Adern zu erkennen.Hgercund starker von Adern
durchzogen ist die auf dem Bauch liegende rechten Hand. brlasenen Linken halt er die
Schlissel. Der mit seinem Korper frontal erscheindéteteus wendet das Haupt ein wenig
nach rechts, so dass sein Gesicht im Halbprofil enstiSein Blick ist dabei nach oben ge-
richtet; die Augen liegen in tiefen Hohlen. Die Wangied &icht eingefallen, was sich durch
den gedffneten Mund optisch noch verstarkt. Die Haatk giie bei samtlichen Petrusfigu-
ren Heinrich Meyrings ublich, kurz gelockt und streng zurlckge®er Kinnbart ist eben-

falls kurz und dicht gelockt.

Auf der anderen Seite steht Paulus ebenfalls im Kontrapobei er das Gewicht auf das
linke Bein und die ausladende Hufte verlagert, wahrend exrdpesvinkelte Spielbein
voranstellt, so dass er mit den Zehen des Ful3es die HastPostaments Ubertritt (Abb. 164).
Er tragt ein wadenlanges, gegirtetes Gewand mit weiteeldr das an der Brust einen
ahnlichen V-Ausschnitt besitzt wie das Gewand des Ratigsjenes legt sich auch dieses
Gewand mit sparsamen Falten um den Oberkorper. Darugeetréin Manteltuch, das tber
der linken Schulter und dem Oberarm liegt. Von dort zishiker den Ricken und kommt in
einem groRen Bogen unterhalb der rechten Hufte wiedeimuathein. Uber dem Bauch
wird es mit einem Zipfel am Gurtel festgehalten. Vaar laius onduliert es mit den fur Mey-
ring typischen tbereinanderliegenden Kaskadenwellen bidéhe des linken Schienbeins,
zieht dann in einer geraden Linie Uber den rechten Fwfebi bis es den Boden berihrt. Das
Standbein ist vom Ful3 aus nur bis zum Schienbein sichtidiert sich dann in den ondulie-
renden Mantelfalten. Das vollig bedeckte Spielbein neitkich durch das angewinkelte
Knie plastisch unter dem Mantel ab. In der linken Haridenégdden Knauf des Schwertes,
dessen Klinge entlang des Standbeines in den Manteletsohwindet. Mit prophetischer
Geste zeigt er mit der hocherhobenen Hand nach olmethibgeht auch sein Blick. Die
Stirn ist in Falten gelegt, die Brauen um die tiefen Augbt@n sind zusammengezogen und
der Mund leicht gedffnet. Die strédhnigen Locken fallechniainten, wahrend der nach rechts

wehende, dichte, lange Bart sich bis Uber die Brust drgiel3

323 Agna, Chiesa Archipetrale. La Diocesi di Padova. Padua %,
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Camillo Semanzato hatte bereits 1966 auf die Stilverwelnalisdieser beiden Altarfiguren
mit den Aposteln des Hochaltars von Nimis hingewigdebas gilt in der Tat besonders fur
beide Paulusfiguren (Abb. 34). Beide sind sich von ihrerr@m3eecht massigen Erscheinung
her sehr ahnlich. Dabei entspricht sich die StellungBa@re mit rechtem Stand- und linkem
Spielbein auf das genaueste. Nahezu identisch sind das gegirddenlange Gewand, sowie
das dartber gelegte Manteltuch und die Form des Kopfes mitadérhinten gelegten Haa-
ren und dem zur rechten Seite wehenden, langen Barts BEtweeichend ist die Konfigura-
tion der beiden Manteltticher. Bei dem Paulus von Nimiatsman vergebens nach den tber
dem rechten Knie ondulierenden Kaskadenfalten. Diesenfwiteeher bei dem Evangelisten
Lukas am Hochaltar in Barcola (Abb. 14), weshalb marelamen kdnnte, dass die Entste-
hung des Paulus in Agna vor der von Nimis lag. Die DrajgeseManteltuches des Paulus in
Nimis ist dagegen mit dem umgeschlagenen Dreieck viel giadfidler gestaltet. Der grofdte
Unterschied zwischen beiden ist die Haltung der linkerdHate in Nimis nicht nach oben

weist, sondern zum Knauf des Schwertes an der rechitengeift.

Viel weniger Parallelen lassen sich zwischen den hdidrusfiguren feststellen (Abb. 33).
Vergleichbar ist nur der Kopf mit dem gelockten Haar, demdelockten Kinnbart und die
Zuge der Gesichter. Das Gewand und die Gestik stimmenrbé&igieren nicht Gberein. Die
Gestaltung des bodenlangen Untergewandes mit dem wenigaussdhenden Manteltuch
wirkt bei dem Petrus von Nimis viel plastischer, und di&vBgung beider Arme ist viel star-
ker im Ausdruck. Eher laf3t sich der Petrus von Agna miklearen Statuette in SS. Apostoli
in Venedig vergleichen (Abb. 71). Sehr &hnlich ist letlén die Stellung der Beine mit rech-
tem Stand- und linkem Spielbein. Entsprechend ist auchetighBit der knielangen, nicht
gegurteten Gewander mit V-Ausschnitt Gber der Brust und débelagelegten Manteltticher,
die daher in beiden Fallen nur in sparsamen Falten drapidr Schliel3lich entsprechen sich
bei beiden die Haltung der auf den Bauch liegenden Hand, nsieddas Manteltuch festhal-
ten. Der einzige grol3e Unterschied zwischen ihnedasts der Petrus vom Weihwasserkessel
in SS. Apdstoli die beiden Schliissel ebenfalls gegeprs&tirper halt, statt im ausgebrei-

teten Arm nach vorne.

Uber dem Segmentbogen des Wandaltars erscheinen digifleaonen der drei christ-
lichen Tugenden Glaube, Liebe und Hoffnung. Auf der linketeSsti die ,Hoffnung” (Spes)
zu erkennen (Abb.165). Halb liegend, halb sitzend haliesge Hande zum Gebet empor.
Auf ihrem angewinkelten Bein liegt ihr Attribut, der Ankénr gegentber sitzt ,,Caritas” in

324 Camillo Semenzato, La Scultura Veneta...cit. 1966, S. 29 und 91.
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einem langen Gewand mit entblof3ter rechter Brushremiausgebreiteten Armen halt sie je
ein Kind an ihrer Seite (Abb. 166). In der Mitte Uber Heien halb Liegenden sitzt der
,Glaube® (Fides) tber dem Zenit des Bogens (Abb. 167).dtinter Ful3 ruht auf einem
Kubus. In der erhobenen rechten Hand halt sie das Krelmuter linken einen Kelch. Ge-
kleidet ist sie in ein langes Gewand, und auf dem Kopf si@agtinen Schleier. Genau wie bei
samtlichen Marienfiguren Meyrings und wie bei seiner @@ Hochaltar in Nimis weht
dieser Schleier auf der einen Seite nach hinten, wdteeauf der anderen Seite, eng zusam-
mengerafft, nach vorne fallt (Abb. 32). Uber der Brysingjt er wieder facherférmig ausein-
ander und endet in einer Wellenlinie. Ein weiteres &htaristikum findet sich im Saumbe-
reich des bis zum Boden fallenden Gewandes. Hier erkesomidie fur Meyring typischen
Rohrenfalten, die wie abgeknickt am Boden aufliegen. Fdankierden die drei Tugenden
von zwei drallen Putten, die aufrechtstehend tber den K&mgér Saulen erscheinen. Voll-
kommen unbekleidet halt der linke einen Weinstock mit Teaumd der rechte einen Strauf3
mit Ahren in den Handen. Stilistisch lassen sich disgen Putten mit denen am Pieta-Altar
von Udine vergleichen (Abb. 42 und 43). Insgesamt betrachésten die in der Bekronung
erscheinenden Figuren geniigend Merkmale auf, um sie ebéfdglimg zuschreiben zu
kénnen. Als Programm, bestehend aus Tugenden und Engaterersie sehr lebhaft an die
Zeichnung Heinrich Meyrings, die er 1696 fur die Bekronung dehéldtars in S. Cassiano

in Venedig angefertigt hatte (Abb.46) . Gerade die TugendesnBukCaritas zeigen beson-
ders viele Ahnlichkeiten mit denen auf der Zeichnungsiig dort nur seitlich vertauscht.

Abschliel3end Ial3t sich feststellen, dass sich fesh@lr beschriebenen Figuren mit anderen
Werken Meyrings sehr gut vergleichen lassen, die alleimJahren 1695 bis 1701 entstanden
waren. Demnach kann der hier besprochene Altar nmighef, sondern eher spater als die
zum Vergleich stehenden Figuren vollendet gewesen s&seDAltar entstand wohl kaum
vor 1700.
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43) Zwei Engel am Antonius-Altar in S. Leonardo in Pontecasale

Mittlere Seitenkapelle rechts,
weilder Marmor,
nicht datiert, nicht signiert, von C. Semenzato Meyrdugeschrieben.

Erhaltungszustand gut.

Der Antonius-Altar von S. Leonardo in Pontecasaleiisthoher Wandaltar aus weil3em und
buntem Marmor. Er besteht aus der Mensa und einer Adikelapn zwei recht schlanken
Séulen getragen wird. Sie rahmen einen runden Blendbogederdie Statue des HI. Anto-
nius mit dem Christuskind auf dem Arm erscheint. Er schaebeiner Wolke, die von zwei
knienden Engeln getragen wird. Nach oben hin schlie3Altir mit einem gesprengten Seg-
mentgiebel ab, tber dem zwei halb liegende und in der Biittaufrecht stehender Engel er-

scheint.

Schon Camillo Semenzato vermutete, dass die beiden &mgelder Antoniusstatue
Arbeiten von Heinrich Meyring sein konnééhn In der Tat lassen sich gewisse Parallelen zwi-
schen diesen und anderen Engeln Meyrings feststelleficilane am Giuliano-Altar in S.
Giustina in Padua knien sie in spiegelbildlicher Anordnungreler gegentber (Abb. 1). Mit
Ausnahme der nach vorne gewandten Haupter sehen wursiemder Seite. Der linke En-
gel kniet auf dem rechten Bein, wéhrend er das anderenttettem Ful3 aufsetzt (Abb. 168).
Beide Arme sind nach vorne gestreckt. Bekleidet istieeimem diinnen, am Korper eng
anliegenden Gewand, das beide Beine und die Arme bis Zite Bétleckt. Dennoch lassen
sich die verdeckten Koérperpartien genau erkennen. Das @astanit einem zum Girtel
gerafften Tuch um die Hufte zusammengehalten. Die groRigelfhit den runden, weich
aussehenden, lappenartigen Federn hangen senkrecht am RéreterDer Gesichtsausdruck
des in die Ferne blickenden Engels wirkt leer und reglos.&ssicht wird von den seitlich

gescheitelten und dicht gelockten Haaren gerahmt.

Ihm gegentber kniet der rechte Engel mit dem halb verdeoktéiten Bein, wahrend er
das linke Bein mit der Ful3spitze aufsetzt (A. 169). Wie Geigeniiber hat auch er beide
Arme nach vorne gestreckt. Bekleidet ist er ebenfatleimem dinnen Gewand, das an den

Beinen so stark nach hinten weht, dass das vorderébBetnm Oberschenkel entbl6f3t ist.

325 Camillo Semenzato, La Scultura Veneta...cit. 1966, S. 28.
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Auch die linke Schulter ist von dem abgeglittenen Gewaeidie Fligel sind &hnlich
gestaltet wie die seines Pendants und hangen wie diesaleggnd am Ricken herab.
Ausdrucksvoller erscheint das Gesicht, seine Locken hdngémdie Stirn. Sein Blick ist
Uber die Schulter gerichtet, und auf seinem Mund liegt die &pes Lachelns. Die spie-
gelbildlich angeordneten Engel sind @hnlich wie am Gialiattar in Padua und am Pieta-
Altar in Udine (Abb. 40). Vergleichbar sind die Engel onRecasale mit den genannten Bel-
spielen vor allem, da es sich generell um relativ lg@éftWesen mit knabenhaften Gesichtern
handelt, die von sehr weich fallenden Locken umrahmtleve Typisch ist auch die Darstel-
lung der Flugel, die in der Regel im oberen Teil aus megpelo gelegten lappenartigen Fe-
dern bestehen und nach unten in leicht geschweiften igiedtkern auslaufen. Die Mase-
rungen dieser Federn sind weich, ohne eine Spur von Hartkerbungen oder Bohrléchern,
so dass wabhrlich der Eindruck entsteht, als bestiinderckteaus Marmor, sondern aus
einem wattigen Material.
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4) Die abgeschriebenen Werke

Die intensive Auseinandersetzung mit dem Werk Heinrichirigs hat zur Folge, dass
eine Reihe von Werken, die in der Vergangenheit diesestédfieugeschrieben wurden,
heute abgeschrieben werden mussen. Das gilt in ersierflui eine Reihe von Werken, die
Camillo Semenzato ihm zuerkannt hatte. Dazu gehérentsilgenfiguren am linken
Seitenaltar in der Badia in Polesine im Veneto, vareddlie linke Figur eindeutig als
Filippo Neri identifiziert werden kaff. Es ist eine eher unscheinbare Gestalten, an der ich
keine fur Meyring typischen Stilmerkmale feststellen kenie gehort zwar wegen ihres
Faltenwurfs, insbesondere der Falten rechts neben tierdiiein, in den ndheren Umkreis,
doch sind sowohl der Gesichtsausdruck als auch die Gestikssdruckslos.

Ein weiteres Werk, das Semenzato dem Katalog Meyrimgiete, ist der Hochaltar der
Kirche S. Maria delle Grazie in Este. Dort befindih slie vier monumentalen Gestalten,
S. Marta, Beata Osanna, S. Catherina und S. Domsow® zwei Engel. Doch lassen sich
diese Figuren nach den jungeren Erkenntnissen Simone &asrviel Giberzeugender in
den Werkkatalog des Paolo Callalo einordaérie beiden Engel lassen sich sehr gut mit
zwei weiteren Engeln vergleichen, die man bei Calld@b3 fur die Kirche S. Maria della
Salute, ebenfalls in Este, in Auftrag &&bDerweilen a3t sich die Santa Marta links mit
einer klagenden Madonna in Hrenovice und die Beata Osaohis mit einer Catherina,
ebenfalls in Hrenovice, vergleichen, die beide alschesie Werke Callalos gelten.

Noch ratselhatt ist die Herkunft der Figuren Christus asuK und Maria Magdalena
oder Veronika in der rechten Seitenkapelle der Eremitamkiin Venedig. Ich kann
Semenzato nicht beipflichten, dass dies eine Arbejtriigs ist. Es ist eine sehr schone
Arbeit. Doch lasst sich der Christus weder mit Meyri@gsistus in Udine noch mit dem in
Nimis vergleichen. Ebenso passt die reizvolle, sefilaske Magdalena mit ihrer wallenden
Lockenpracht nicht zu anderen bekannten weiblichen Elarsgen. Offensichtlich muss

dieser Bildhauer von der jingeren Forschung entdeckt werden.

In den Katalog der Abschreibungen von Heinrich Meyringdgieschliel3lich der Altar der
Dimesse von Udine. Ursprunglich hatte Paolo Goi diégek Heinrich Meyring
zugeschrieben. In der nachfolgenden Zeit erschien dise”Avon Simone Guerriero Uber

326 Camillo Semenzato, La Scultura Veneta...cit, 91-92.
327 Simone Guerriero, Paolo Callalo...cit 1997,S. 58.
328 Simone Guerriero, Paolo Callalo...cit, 1997, S. 57.
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den Bildhauer Alvise Tagliapietra. Danach gehort diestar Atler zwischen 1705 und1710
enstanden war, zu den Hauptwerken Tagliapietras neben ddébedlken des Domes von
Chioggi&?2°.

329 Simone Guerriero, Profilo di AlviseTagliapietra, (1670-174) Arte Veneta 47 (1995), S. 39.
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Dokument 1: Engel am Giuliano-Altar.

ASP Santa Giustina, reg. 35, ¢.118-118v Laus Deo 1679 Adi 26 Gen.ro \zeme

Sidichiara la presente privata scritura qual labbieefarzigor si come fare fosse et mano di
Publico Notaro di questa Citta qual mente, il M.o Pre Baustino di Venezia decano, e
Cell.o del Ven. Monasterio di S.ta Giustina di Padoearido di consenso e per nome del
Rmo. Pre Don Ignatio di Bresta Abbate del medemo Meniaske rimasto decordo, e
concluso mercato con il Sr. Henrico Megringo scultta,asS. Felice e la faritura d’un
angielo, di marmo fino, da Carara, dovera andar in apal@predetta Chiesa di S.ta Giustina
di Padova, nell'Altare, d S. Zulian, il qual dovera esatto con parte conditioni, et
obligationi, il tutto come qui sotto sara dichiaritqyréne

Sara tenuto et obligato il soprad:to Hedrico di farfrea:to Angiolo, di Alteza di Piedi
guatro e mezzo in circa, che stia in motto, di soateria cassa overo urna di S. Zuliano,
ingenochiato, solo con Piedi, et I'Altro piegato clie sbn il Genochio sotto detta Urna, con
sue Ale, formito di tutto punto, di tutto contorno con patii li quali dovera esser fregati et
lustrati et il nudo solamente Pomegato, fatto con diligeenza e di marmo bianco del bello si
trova senza diffetti, in forma lodevole et questo perzweali ducati nonanta correnti da lire
sei et soldi 4e d:to di robba et fattura con obligatdelesoprad:to Scultor di dar condoto d:to
Anzolo a Padova il tutto a sua Spese eccettuato izicaricosi il detto scultor promette di
dar il dett Angolo fornito di tutto ponto per il venturo 8&edi luglio 1680 con obligation
D’andara ponerlo in lui medemo e mancando di dar dette flgenfezionata opera la tempo
prescritto, perda del detto acordo di ducati dieci et per reatoihe di quanto e dechiarito il
detto Henrico obliga se stesso con tutti cadauni suirbehili stabili per futuri posti in ogni
locho, et cosi il detto Monasterio si obliga di ddrdlanaro secondo andara operando, e la
Presente sara sottoscritte d’ambe le parti alla Ri@st due testimonii.

lo N. Faustino di Venezia ......

lo Henrico Meyringo mi obligo questo di sopra

lo andrei presino fui presente

lo gasparo fosesi fui presente.

ASP S. Giustina, t. 495, c. 137

1679, 26 Gennaio.
Enrico Meyering simpegna a fare per la chiesa di s. iG@ugh angilo di marmo fino di
Carara che dovera andar in opera nell'altar di s. Zuti#e stia in moto di sostentare la cassa
overo urna di s. Zuliano, ingienochiato sollo con un pedaltro piegato che stia con il
gienochio sotto detta urna.
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Dokument 2: Apostel Matthaus (siehe Abb. 193)
ASV S. Nicolo del Lido n. 4, ¢. 130-130v
Laus Deo Adi 25 ...1680 in Venezia.

Si dichiara che la presente privata scritura qual hdbtim e vigor sicome fatta fosse per
mano di Publ:co Avd:ro di questa Citta qualmente il NtaoRPadre Marc’Antonio di
Bergamo Cell.o del Ven:e Mon.io di Lido facendo di cossegt nome del Re.o Padre
Giovanni Abbate del med.o Mo.rio rimasto d"acordo ecteso mercato, con li S.ri

infrascriti scultori de marmi, per la facitura di fae €vangielisti di marmo fino, da
cararara(sic), et questi di robba e fatura deve anagoera nella Chiesa di S. Nicolo del Lido
nelli Nichi delle faciate apreso la Capella maggioreaon il S. Erico scultor sta a S. felice, e
con il S. Zuane comin scultor sta & S. Travaso, etl&. Michiel fabris scultor sta & S. Zan
degola, cioe il Sr. Erico, di far S. Mateo EvangelesibSr. Zuane far il S. Marcho
Evangelista e il Sr. Michiel far il S. Zuane Evandalie qual figure dovera esser fatte con li
par modi conditioni et obligationi il Tutto come qui sosi@ra declarito, e Pa. f. sara Tenuti et
obligati li soprad.ti SSri scultori li far soprdi tre Ewgelisti, di robba e fattura fatti di marmo
fino bianco da massa di carara della buona qualita degsex alti Piedi sei luno, e che stiano
in forma positura che sia li panni fregati et lustrattil nudo porregato, dovera far ancho la
giozola forma pedestale, va sotto li sud.i et questadafietra da rovigo alta almeno onze
quindici, che salti fori delli nichi onze sette, piu dé@eondur d.te figure At lido nella Chiesa
soprd:ta, condur il Tutto sopra locho, a sue spese delli spudtori tato di piata et fachini, et
asister al poner inopera, di quello appertiene alla suatjperd et questa per prezzo dacordo
di ducati cento ottanta cuinque luna conpreso robba e fadadda fregar cundute et altro che
in tutti val ducati cinque cento quarantacinque dovento dge figtire perfetionate di Tutto
punto e che siano inopera la settimana di lazaro di qgaatitogiesima prossima Ventura, et
cosi promete li sopradi SS.ri Scultori di manteni indwtper Tutto, di quanto o dechiarito
nella presente e si obliga se stesi con Tutti cadaubesumobili stabili Pres.i futuri, in ogni
locho, et cosi fa il medemo il soprad: Monastero qualddiga di far 'esborso del d.to acordo
alli SSr. soprdi scultori cioe inconformita di quello aridaperando, et per osservanza e
manutenzione di quanto e dechiarito nella presentettet strivera tutti ne li sudi Ss. scultori
alla presenza di fra scriti Testimonii et ci Alessan@iremignon proto lo fattno la presente,
cosi fui pregato dalle parte.

P. Marc’An.o di Berg.mo cett. Affermo e prometto so..di

lo Gio. Comin affermo e mobligo sopr. dichiaro

io michol ongaro me obligo e afermo come di sopra

io Henrico Megringo me obligo et confermo quanto di sopra
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Dokument 3: Zwei Engel am Massimo-Altar

ASP, s. Giustina, reg. 35, c. 148;
Laus Deo Adi 14 febraio 1680 (1681) Venetie
Acordo con Enrico Meiergo scultor per la fattura di dueanger I"altar di s. Massimo.

Sidichiara per la presente, e privata scrittura, quddiadbrza, e vigor, si come fatta fosse
per mano chi publico Nodaro di questa Citta, qualm.te dorieldo Pre. Don Pietro Ant:o
Pezzolo Decano, e Procurator del Venerando mor.oaliGautstina di Padova, facendo di
consenso, e nome del Rdo. Pre. Don Massimo Gervatiaté del medemo Monasterio
rimasto d"accordo, e concluso mercato con il Sr. Hedviairago Scultor... da marmo fino
da Carara dovera andar in oprera nella pred.a Chiesa&iligina de Padova nell’Altare di S.
Massimo, di quali Anzoli dovera esser fatti conli pattbdi, conditioni, e obligatori infr., e
g.sto.

Sara tenuto, e obligato il sud. Sr. Hedrico di far li sdpe Anzoli di Pietra di marmo fino di
Carara, di Altezza di piedi cinque I'uno, fatti di tutto twono, fregati, e lustrati, li quali due
andar nel soprad. Altare, uno per parte, che siano mosbana positura benissimo lavorati
in forma laudabile, dovera farli inanzi il suoi modédilguali angeli deve haver nelle mani

una mitra et I'altro il pastorale, il tutto di robb&atiura et cosi promette il sopradetti Sig.
Hedrico di dar il sopradetti due angioli perfettionati didytbnto e posti in opera a sue spese
per il mese di zugno prossimo venturo 1681, condotti a Pad@earcati pur a sue spese del
soprad. Sig. Hedrico, eccettuato li carrizi, con obligsidi andar lui in persona a farle poner
in opera et questi per prezzo d"accordo di tutti due dettliahztucati duecento settanta
cinque correnti, da lire 6:4 soldi per ducato, et il tutpeetutto di robba e fattura et per
manntentione di quato espresso nalle presente il sud.bl&igico obliga se stesso con tutti
cadauni suoi beni mobili statili presenti e futuri, pastigni locho. All'incontro il soprad.
mon. si obliga di contarli li suoi danari secondo andg&rando, in presente sara sottoscritte
d’ambe le parti alle presente di due Testmonij

lo Henrico Meiergo confermo quanto di sopra

lo Pietro Rechaldin fui presente al presente scritto.

lo Zuanne Sabioni Marangon fui presente.
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Dokument 4: Hochaltar in Barcola

ASV Scuole piccole e suffragi, b. 193, Libro de Cassa 1672, cc:116
Adi 25 Luglio 1683

Casa di Administratione in Monte tenuta dal ClarissSigy. Nicolo condestanlo G:G: dell
Veneranda Scuola di Santa Maria della Pace in SS.tieG@aolo delle dar e prima per danavi
consegnatelli dal S: Gio. Batta. Valota G: parato pklosdela sua casa come aver per

L. 2315:13.

Per tanti cavati fuori di Scrigno e contadi alli Sculagliapietra a casto della fabrica del
Altar ordine delli lllm:mi et ecc:mi SS.ti provedistalicoman e di Veneranda scuola come
aver per Recevuta in Libro in piu tempi L. 3636:10.

ASV, Scuole piccole e suffragi b. 177
Ristretto di tutte le Parti, Prese nelli Capitoli DellaVen. Suola di S. M. Della Pace in SS.
Gio.e Paolo, ¢.32 1683, 12 Settembre
Nicolo Conclestaulo GG.
Parte che si possi psender tutti li denari della scuoliagattura delAlttare (sic) della B. V.
presa nel suo Capitolo ste con voti

ASV, Scuole piccole e suffragi, b 181-182, loses Blatt
Laus Deo Maria A P:mo Gennaro 1683 (1684 m.v.)

Compiacendosi il Sig:r Iddio degli honori che giornalmemegono fatti qui in Terra a gloria
della sua Santissima Madre Vergine Maria potendosi pkntiemte anco credere che gioisca
in vedere la devotione con cui viene piamente adordta@&pella della Beata Vergine della
Pace a Santi Gio: e Paolo quella miracolosa Imaginmdé che dovendosi a gloria della
medema fabricare un"Altare alla Romana di marmo Sopratllisimo e moderno per il
guale convenendo Spendere la soma de ducati quattromillean$i supplica ogni devuto, e
divota di concorrere con generose carita per poter danigiad e fine a detta santa opera
sicuri di riceverne il premio condegno da detta SantisMiadre Vergine e suo divin

Figliolo, pregando ciascheduno a voler partecipare d'un temte che serve ad"honor di Dio
e della Beatissima Vergine Maria a sottoscriversosibpresente rodolo per servitio della
Fabrica del medemo Altare.
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ASV Scuole piccole e suffragi b. 192, cc. 35-36,
Zornale della Scuola della Pace a S. Giovanni e Paolo
Spese diverse

1685 a 10 Aprile per la sepoltura del P.M.Pio premda 1: 16

per conttradi la Sr. Antonio fasol per arpiti di ramaeela Portella per le

Reliquie come d.a (detta) suo conto e recever il folglki4

per conttadi a m Anzolo Lumi taglia Pietra L. 79 aloondit Sue ruole e fature.

20 Aprile per conttradi a Zuanne Gili per il spechio delidiquie come da recevuta in
folgio aver 16.-
per lavar il pavimento della cappella.....1: 4

21 Aprile per conttradi a m. Bortolo Vitalli fauro patuee fate per la fabrica del Altar
come da suo conto e recev.ta in foglio 288: 18

22Aprile per la procetion ordinaria 2:8

27 Aprile per contadi al Sr. Andrich merengo e Zuane Caminpagni Scoltori L.300
la noto di sue fature come d:a recep:ta in foglio.
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Dokument 5, Zum Epitaph des Generals Graf Otto von Konigsma

Museo Correr, M.S., Codice Gradenigo Dolfin, Nr. 172/ 20, ¢.181r

Noi Otto Giuglielmo Conte di Konigsmarck, Maresciale dn@po per la Corona di Suetia,
per la medesima Covernator Generale delle Cometarfigereeral in captei della Ser.ma
(Serenissima) Repubblica di Venezia SC Sr. TheodorotMi, che nel principio dell' attico
di cotesta Piazza ha dimostrato il zelo, che portd pabblici vantaggi, nell' essersi non
solam.e (solamente) lasciato adoperare per guida, manahportarne dalle parti nemiche
notitie al nostrs campo, con essersi anaco nell@a@at d' Argos, et altre congionture
impiego nella condotta de Preci, che menavasso il eaf®r10 sicome questa sono tutte
applicationi che degramento meritono la riconoscena plebblica gratia, le compartimo
infede le presentia Napoli di Gomania il 4 Novembre 1686.

Locus Sigilli.

Otto Konigsmarck.

Tratta da altra simile, esistente in fac. di parteé Betmo. Senato 14. Maggio 1695.

Gio. Franco. Cicomazzi N.P

Museo Correr, M.S,. Codice Gradenigo Dolfin, Nr. 172/ 20, ¢.179v

1688 Settembre.

Fu poi universamente dolorata, ed al sermo. Capitanor@emet che ad ogni altro la morte
del Generale Kinigsmarch, che dopo la revidiva (?) seredo al di lui male fruttato rimedio
alcuno, convenne rendere il tributo alla natura nedjeadel suo gran merito, ed in tempo
delle maggiori pubbliche premure per I' acquisto della Pialzzae apporto minorarione di
coraggio ne Militari, e dy per azzione a Madama Carlditki Mogie, per consolar la quale
sua serenita vi spedi il segretario Gallo per passer §iag difdoglianza, che la ritovo
inconsolabile per tanta perdita, e per assicurata dalldypinta assitenza, non meno per le
benemerenze del Defondo, le di cui memorie sarebbat® [s&rpitui; ma anco per le
rimarcabili di Lei conditioni, quale con grazie perfondimilio all' espressioni del
serenissimo, dichiarandosi, che tra tante sue depiaatilmioni I' apportavano con sommo
ristro, e che lo pregavo di poter sopra quella stare pemnaaer riduosi col defonto, e sua
Famiglia a Venezia, onde di tal modo fosse aseguitatantentario di sui ordinazione a lei
raccomandata, che voleva che il di lui Cadavere fosselato nell' Staya per esser ivi unito a
guelli se suoi Antenati, senza li riguardi da quali fossesspd che intesso da sua ferenita, la
rese prontamente esavita./ /

Locatelli 6ste 2a ca 126.
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ASV: Senato Terra, registro 217, c. 589r-589v

M.C.LXXXVIII IX Xbre in Venezia
Nel grave sentimento di apposta la prematura morte deér&e Co. Ottone di Conixmarch,
chi ha convenuto soccombere sotto il peso della &atctiel travaglio dell” Armi, rifette la
grata pub.a munificenza al molto merito, che s'é egliigtato, ottistendo col suo prudenza
conto, e con la sua singolare isperienza ai graviiigsieressi della patria, che pote sotto la
volezza, e savia condotta del med.o (medesimo) , veddetée a prospero fine le gloriose
introprese delle scorse campagne nella Morea, come fatalem.te (finalemente) applicato
ad aggevolare quella importanti.ma (importantissima) di dfggmte. Dovendo pero
pratticarsi le desbirate tenemerenze di questo qualifsggetto quelle dimostat.tio, che piu
vogliano a stabilire la memoria de suoi degni opati, reaaifestare l'aggradim.to, con quello
viene consiterata la suiscerategga (?) del suo zedod mag.re della Reg.ca.
L"andera p.te, che per moto sportaneo della beni.. dimuess.o sia eretta una statua in
Busto di fino Marmo, da essere collocato in Luoco caasy alla Casa dell’Arsenale, come
parera a Savi di Collo., con una lapide al di sotto,irtlearratteri maioscoli contenga il nome,
et il merito del defonto S.C. Gl. Co. Ottone di Corixoh, maneato nell' attualita del pub.o
(publico ) veni.o (veniziano) che sia in monunito peupedella scral. haver la sopraintend.za
e la divet.ne perche con punto resti in forma honcaiffe prop.a esequito.

ASV. Senato Terra, Registro 218, c. 49v-50r

M.D.L. XXXIX IX marzo
Al luogo di Venezia e
Essendo col decreto di questo cons(egn)o g. dec.re pasdatdishiarato la pub.ca (publica)
volonta che in restimonico perfetto di grata munifigesa eretta una statua in Busto e
collocata in luogo conspicuo nella Casa dell' Arserdkea. Co. Otthone di Chinismarch et
essendosi portata collegialm.te la Sig.ria nra (nodira® del corr.te (corrente) in quella Casa
alla solita Visita dove osservato il sita

ASV: Senato Matr, filza 680 (allegato alla delibera del 2 giugno 1689)

Laus Deo 28 maggio 1689 Venezia
L' illustrissimo, et Eccellentissimo Signor GabrierZi Savio di Terraferma alla Scrittura ha
accordato con domino Enrico Meringo la facitura dellanowa deliberata dall
Eccellentissimo Senato al fu Signor General di Cormkroame segue:
Dovera domino Enrico sudeto prendersi I' obligo di fapéra in propria, e laudabili forma di
marmo da Carrara nella conformita del dissegno presemiaiera per prezzo dell' opera cosi
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per la spesa del marmo, come per la facitura di essa dexanto correnti da lire sei soldi
guatro per ducato, il terzo del qual prezzo dovera esseolisto, prima di dar principio all
opera, e sara per la provisione del marmo, il seconmdo &dla metta del opera, et I' ultimo
terzo dopd terminata I' opera medesima. Dovera essarfosipera la memoria sopra la
Porta della Sale nell' Arsenale a spese publiche quantoao, fabro, e tagliapetra, essendo
pero pbligato il scultore assistere all' opera medesimb pgiustamento di marmi, et statua,
come occorse.

Occerrendo mutare il cornison della Porta quale dovevaesger base alla memoria del
Signor de Conismarch sara fatta la mutazione stegsesa publiche senza, che il scultore
habbia altra obligatione, che consignare, et assistéutta I' opera com' é stato detto.

in fede di che sara la presente carta sottoscrittaidd&8cellenza e dal predetto domino
Enrico

Gabriel Zorzi (..)

lo Henrico Mejringo afermo.

Museo Correr, M.S.,Codice Dolfin, Nr. 172/, ¢c.179r

Scielto da Savi del Colo. (Colleggio) il sito nell' Amal in ordine a pub.li (pubblici), per
ponere il deposito del ..General Co. di Conismarch,detsegno, fatto fare dal Savio nostro
alla S.. deti allo stesso Savio impartita facoltascoltore Enrico Megringo hora letto per I
opera medema, onde verti con Mecitudine adempito il sudde{{®) commandando.

gio. Batta. Nicolesi Segio.(segritario).

ASV. Senato Terra, filza 1117, 9marzo 1690

Essendo per quanto pertutto allo scultori, data I' ultimeonadla statua in tutto, che fa
dicrobato(?) da questo Cons.o donerzi riponero in luogaotdittiella Casa dell' Arsenale, a
pertuttta memoria dell' incigero merito, che fa scidioSavi del Coll.o (Collegio); il chi
portando I' obbligo d"aggiuttare in buona forma il dito pefPdrta ...apparti pit conspicuo
guesto honor...li monumentale et ovomendovi in tutspksa di ducato 80, come dalla fedi
del proto.

Sia proto, che sia impartita facolta al savio altaat@i tan.o ord. vechi retti perfettura
m.....nel dimicato conformita, anco per [# aggiu.. del dito

con la spesa delli ducati ottanta in tutto come questo.

gio. Batta. (Giovanni Battista) Malozi.
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OTHONI WILELMO CO: A KOMIXMARCH
IN SUPREMA TERRESTRIUM COPIARUM
CONTRA TURCAS PERFECTURA
SEMPER VICTORI
S:C:
1688
1690, 29 marzo
Iseppo Savato Seg.vo.

Spesa per far la cornica cortello frito il tuto di pgetava poner inopera il deperito a tute le
pietre vive sopradette di volta e fatura di materiafiriggnte et ogni Altra cosa li potesse
avere e la efecione dell' opera il Tuto li andara diespesati ottanta dico.

Alessandro Trimignon proto publico et nome del S. ErSicoltor.
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Dokument 6, Madonna in Bassano

Archivio di Stato, Treviso: Bassano, San Giovanni Battista, b 1

Adi Lunedi 12 del Mese di luglio in Bassano nel Parlatorite déolto Reverende Madri di
San Gio: Battista, presenti Signor Francesco Prevgu@hdam Andrea Gastaldo di esse
Molto Reverende Madri, et Basilio quondam Gregorio Makaf@evitor del Reverendissomo
Padre Don Arcangelo Coradini Prior in San Fortunatanices;.
Resta con la presente scrittura espresso, et dichieoiee il Signor Henricho Meerin Scultor
in Venezia presente promette, et si obliga far alleeRandissima Madre Suor Maria Angelica
Baroncelli, che fa come Abbadessa, et per nome artctelile Molto Reverende Madri di
San Gio Battista et suo Monasterio, una figura di bellaerfetta scuoltor di Marmo fin di
Carrara di altezza di piedi cinque, che rappresenti I' meadglla Beatissima Vergine nostra
Signora, et questa a tutte sue spese, dazzi, et intevesdi Marmo, come di fattura, et altro,
che occorresse, et di tutta perfetione, et bellezzag eer il prezzo di Ducati 190 correnti da
1.6:4 per Ducato sono 1. 1178: a conto de quali riceve allangeede tesimonij, et me
Nodaro dalla sudetta Reverendissima Madre Abbadessaegkatsd178: che sarano 1.
866:6 doversi esserle numerato , et esborsante termengtarfettionata, che sia la fattura,
guald overa esser consignata in Venezia entro il Messsipno di novembrio, per esser poi
fatta condurre in Basano a tutte spese / MoltoRevendadei, per osservatione di che
obbliga lo stesso Signor Henrico se stesso, suoi hexteoeni presenti, et future in...

Et io Bianchin Vittorelli Nodaro per Auttorita Venefaublico, et del Collegio di

Bassano ho scitto, sottoscitto, et pubblicato lagmtescosiricercato.

all di 19 novembre 1694

Jo joanne meieringo risevo per nome S. Enrico mgenmio S. barba Lire otocento e
sesanta sie e soldi del precio stabelto de la Stat@aldaia Firg. e questi li ricevo li ricevo
dalla reverendissima madere maria angelga baronseligassizadi Sant joanni di basano val
1.866:6.

Publiziert in : Elia Bordignon Favero, La "Santa Legahtro il Turco e il rinnuvamento del
Duomo di Bassano. Volpato Meyring e la "Madonna del Ros&8tudi Veneziani Ns. XI|
/1989).
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Dokument 7: Pieta-Altar in Udine

Fondo ACU mss MXIII S. Mont cc 187r- 188v
Giorno di Domenica di 23 Maggio 1694
In Udine Cott.o del S. Monte di Pieta

Capitolo fermati da S. Giovanni Comin Scultore iin ¥eia per 'opera dell'Altare allo
Comessa da fra tris sulla nuova Chiesa del S. Montietdi &ella Citta di Udine in

Confraternita del suo disegno cioe.

e sopra il pavimento fori tre... di scalini come a sui, & cegolari, come il dissegno e
questi siano di bianco, e ... d’ottimo qualita lavorati dqmionar figotti, e lustrati.

e La Predella sopra essi sia di marmo fino da Cararaioainpr... di bianco e nero
figurato e luatrato.

e |l Rigolati in altezza di scalini sia puri di biancoais, e grandi ottorno sin
all’Armaro di Parapetto figurato, e lustrato.

e |l Parapetto sia fatto in forma di Urna come il dissegul quale sia scolpito di basso
rilievo 'andata di M.S. al Calvario, e questa sia dimma fino fregiato, e lustrato, e
tutto I'ordine del Parapetto, e Pilastri sia scolpita sai segni della Passione et in ...
fatto di bianco e scuro o come meglio parira a essdtose et sopra ben situata fare
due grandini di bianco, e scuro fregiato e lustrato.

e Et soprala mensa, e Grandini sia sita una fina gtoss@rata sul mezo, come il
dissegno, sopra la quale sia la B.V: di Pieta con suo figdirto in Grembo, et dalli
due latti della medesima due Angeli ginochiati piangenti calndéssegno et dalla
parte sopra il Pilastri due Puttini a ...e chi portino il siecda corono di spina.

e Et tutto questi sei statue grosse, et altro sia di ménoala carara e grandezza...per
del...e proporzionali al tuto, et lavorati con detta promie con la...di Comissione
e perd..per accordo in alto pratico di ...in qual parti aggiungeliminuire dal
dissegno sopradetto perfetto al possibile sia concesslbafal sopradetto cultore di
marmo dal sudetto dissegno in tutto cioe che ...a fini psuidi
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e Dichiarandosi per patto espressa, e che detto G. Cainiigd di dar condotto tutta il
sopradetto pietra, e statue di lui opuririon alle siano diali. sia ... a corricoli,
scorcur...ogni € posis...a per questo Prospetto alla sua profiua ais...

e Per tutto li sopra ...opera fatturo marmore, sculture et dltsopra sottoscritto li
sopradetto lllustrissimo capitolo prosuitoso et l'obligaeo loro e succiato popose al
detto Giovani Comin detti similler e tutto cento cotreli Lire 6548 ducati 1700, et
questi disuti i ...sati quatro cioe la primo subito a accortiapera, et l'altra si...

e Et per tutti le ducti, che tassa... per disegno contati a @&tComin as... la
perfezione dellopera off..il raccomandando Giovanni @orosi detti..d’lllustr.
Corist..dar ido

lo Gio. Comin con...e pro..a questo di sopra.
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Dokument 8, Hochaltar in S. Cassiano

AP, San Cassiano, fasc. M 13

Laus deo adi aprile 1696 in Venezia.

Essendosi applicati li Signori Guardiano, Sindici, e depdt&di Veneranda Scuola del
Santissimo in S. Cassiano, in essecutione della pesta dal Capitolo Generale |i 27
decemgre prossimamente passato per delberate quell' otaainggure, et altro al nostro
Altare Maggiore, che fosse stimato piu addatatto, e camwade: hanno anco li medesmi
stante la faccolta impartitegli, in concorso d' a@ltla facitura di tal opera prescielto, et
accordato il signor Henrico Maicrinc Scultore della piaraditata esperienza con
linfrascritte obligationi, patti e conventioni, corsegue.

Prima. Che esso signor Henrico sia tenuto, et obligattermine d' anne due, hoggi
prncipiati, di fare al sudetto nostro Altar Maggiore dodigaire di marmo fino, e scielto di
Carrara, compresso nel predetto numero li due Puttinidii fpeeincirca, che sono I' uno a
piedi della Carit4, e l'altro allincontro a piedi d&lperanza, il tutto in conformita del
dessegno, che si ha maturamente prescielto, e chaéadlarparti pure sottoscritto, et
approvato.

Secondo. Che le figure maggiore in numero di cinque intiddaVirtu , cioe Fede, Speranza,
Carita, Fortezza, e Temperenza habiano ad essdtezireadi piedi cinque, e mezzo luna.
Terzo. Che i Puttini sei appuntati nel prenominato disselggbbiano ad essere di piedi tre
incirca I'uno, cioé quattro con l'ali, e due senzageditro allati habbiano ad havere in mano,
o instrumenti musicali, o palme, corone od altro coraglim sara maturato, e disposto da
Signori prenominati di tutto lor aggradimento.

Quatro. Che il Putto nel mezzo di detto Altare sottBdede, che dovera essere alato habbia ad
essere In altezza di piedi 3, e mezzo incirca, e adonae mani d'instrumento musicale, o
altro come da predetti signori li venira ingionto.

Quinto. Che tutte esse fighure debbano essere d'intesazpa, e di tutto tondo fenite a
fperfettione avista d'ogni sito secondo ilbisogno, tidwgiusta le vere regole dell'arte.

Sesto. che le statue sudette debbano restar condatiekiasaa rischio del sudetto Signor
Scultore, e spesa della Scuola, e siano poiposte in daeta s'appartiene a spese e rischio
della Scuola si di murer, e fondamenta come d'armaduadiriehateriali, ma sempre con
l'allistenza del medesimo, e spesa si di marmo, corfagtdre di scarpello, che nel ponerle in

opera intorno le figure, et Altare ocorrero.
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Settimo. Che sia in liberta del sudetto Signor Herdiamigliorare qualche attione delle
figure prenarrate con comutarne e miglior proprotioneittelas positura differente anche dal
gia firmato dissegno, restandogli pero ingionto di stal@limedesime con la sua propria
fattica, e maniera.

Ottavo. Che lintrumenti vasi, corone, palme, o alttee dovera essere appropriato alle figure
prenarrate, facendosi di marmo habbiano ad esserafapiese di detto Signor Scultore; ma
facendosi di rame dorato, o colorito secondo il geni8igaori Deputati, et cosi la croce di
larice, debbano essere fatte a spese della Scuola.

Nono. Che per pagamento delle sudette figure initeramerftetpenate come sopra, et
adempiti dal sudetto signor Henrico tutti li sopradetti patconventioni, habbia lo stesso a
conseguire dalla Veneranda Scuola del Santissimo inmi#tta chiesa di S. Cassiano per
mezzo de Signori Guardiani, che anderanno succedendo dileate minquanta correnti da
Lire 6 soldi 4 per ducato, e questi in ratte cinque a ducatedteall'anno; dovendosi
principiare la contribuzione della prima annata il prassinaggio 1696; et cosi
successivamente sino allinterno pagamento con l'aggietfitalucati cinquanta nell'ultima
ratta, e mancando di consegnar a perfettione le sudgtte fentro li anni due prossimi,
hoggi prncipiati, decada il sudetto Signor Henrico dallaeoun®ne delli ducati cinquanta,
che in premio di detta sollecita consegna delle meddgjare in anni li sono, oltre li ducati
mille stati accresciuti.

Decimo. Per osservatone puntuale di cio obligano le lpbemi loro, cioe il sudetto Henrico
li proprii per quanto appartiene alla manutentione dellermsgnbenze, e gl' intrvenienti
sotoscritti per la Veneranda Scuola li beni tutti deledesima sino allintiera sodisfatione,
sive essecutone rispettivamente delle cose pattuite.

(...)

Jo Henrico Meyrinch affermo e prometto quanto di sopra.
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Dokument 9, Pieta in Halgfigur (siehe Abb. 194)

ASV, San Rocco, Consegna Il, Canzioni, b. 200, Nr. 28

Adi 29 Aprile 1696
La Scuola di San Rocco di Venezia deve dare a me satftoger haver fatto una meza
figura di pietra fina delle B. V. posta sopra |'Altar delAgtonio in Chiesa della Scuola
sudetta con daccordo doble sei Spagnole Val L. 180
A ..
Henrico Meyrineh Scultor.

Dokument 10, Buste des Carl Loth

A.S.V., Notarile Testamenti Notaio Francesco Simbieni, b.90Blr. 182

Adi 26 agosto 1698 in Venezia
Volendo io Gio. Carlo Lot quondam Ulderico della cittdvdinaco di Bavaria, hora pittore in

Venezia, disponer delle cose mie, mentre per gratiaigieb® Iddio m'attrovo sano del
corpo, sensi, memoria, et intelletto, ho percio fatiavere da persona mia confidente il
presente mio testamento, et ultima volonta havendadeitato,e letto, e poi riletto,
sottoscritto poi di mio proprio, e confirmato per la sakldit'a; onde raccomandando 'a Dio
nostro Signore I' anima mia, e chiedendoli perdono dei pexcati, prego Sua Divina
Maest'a mi facci degno della gloria di vita eterna psukasanta et infirmita misericordia.
Amen.

Miei comissarii, et essecutori di questa mia ultima ntElpe testamento prego che signo, e
voglio essere li Signori in frascritti miei carissiamici cioé:

Il signor Adrian Vestenappel mercante fiamingo

Il singor Paulo Giagher mercante allemano
Il signor Ambroso Bon pitore.
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A.S.V:, Notarile atti Notaio Francesco Simbieni, b. 12106
1698 Die mercury, 7 mensis Jannary in Sacra

Divini ecclesie Divi luce... alcuni mesi sono in queBtaminante Citta di Venezia da quest ad
altro maggior, e in felice vitta, la felice memoriasd&g. Cavaliere Gio. Carlo Lotti del sua
Nativo della Citta di Monaco in Bavaria sua Patrizloed Pitore in questa Citta, senza alcuna
Pubblica memoria dell' honorata et virtuosa conditiuree

Al tramondo percio li Sign. Adrian Vestenapel mercarigenEngo, Paulo Giagher mercante
Allemano, et Ambroso Bon Pittore tutti in questa Cittidi Comissary Testamentary in vigor
del di sui Testamento rogato in Atti miei, 7. settengy@mimo passato et per il sui mancare
pubblico, 6. ottobre soseguente al qual per di fare unlodetvohesto deposito, a perpetua
memoria di un si grand' homo, nella parochia et colleggihiesa di San Luca Evangelista in
guesta citta, ove il medesimo, esssercito la caridaickrio della veneranda scuola del
Santissimo Sacramento della stassa a publica visgpdiuoo, sopra il pedestal della stessa
collona a man sinistra della porta sacristia per ursshiesa con I' effigie marmorea del
stesso, et inscritione modesta nel podesta della medebendalla matura, e savia prudenza
d' essi signori commissarii sara stimata propria @rms luocho in tera 'a piedi d' esso
deposito vicino alla porta della sacristia sudetta clseifficiente, e cappace per ponervi il
cadavere d' esso deffonto con un quadretto di pietra ypaisael quale sii scolpita sive
delineata una tellela pitorescha con alcuni peneliteeé secondo la loro intentione, a fine
che in ogni tempo a aude,e gloria des Signor Iddio, chiacbi® vedi eterna la memoria d'
un tanto virtuoso, et honorato signore.

Hanno ercio lumimente pregato il ... Sign. Piovaneeat. (Reverendo) Capitole della detta
chiesa di San Lucca, e concederli gratia di poter fassa il Deposito sudetto, et assegnarli
ancotanto termo nella medesima che in possi camiegldvere del Deposito la sudetta con [
ordine, et forma in tutto et pertutto come sopra regpeesso, et dichiarato offerendosi pero
speciosa gratia e pia concessione di darle per una &otaih segno di semplice regalo e
dono ad ogni loro beneficato, ducati cento corenti da pér 4letto in una sol volta contanti
effetini giusta alla Parte senza alcuna contaditiosergsgitardatone alche per far a cosa
grata volontieri annvesto.

Quindi e pero che vidoto, et solenemente congregato aliscemgianella solito, nella

sacrestia della chiesa di S. Lucca sudetta d' ordineStighor Piovano di quella Infrascritto
il rev. Capitolo del la medemma per far le sottosam el qual intervenero I infrascitti.
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Dokument 11, der Theresien-Altar (sieche Abb. 195)

ASV, Santa Maria di Nazareth b. 5
Adi 5 Marzo 1698 (16998 m.v.)

Si obbliga il Sigr. Enrico Maering scultor di fare laatia di Sta. Teresa nella Chiesa de PP.
Carmelitani Scalzi, et Angelo di grandezza piu del natw@tePuttino che mostrera un
Cartello per I'Inscritione et il resto secondo il &0 ultimamente concertato col Pref.
Giuseppe Carmilitano Scalzo, tutto fatto di sua propriaoncam la maggior sua diligenza et
arte; dara finita I'opera di punto , e perfettionatalaanaggior bellezza sara possibile nel
termine di circa otto mesi, et anco piu presto se @itche per la festa di Sta. Teresa
prossima ventura, che casca il 15 Ottobre del 1699 deblva pssta sopra l'altare : il tutto
per il prezzo di Ducati n0.500, e tra questi compresa leaRdetmarmo del piu fino, che
importera piu di L. 200. in oltre si obbliga di proprio coattutte le spese del trasporto e
metterla in opera, et aggiustarla nel proprio Nicchio Aledire della Santa nella sud:ta Chiesa
de PP.Carmini Scalzi nella meglior positura sara giuaidatPeriti: e per parte della
Congrega:e sia deputato il P.A.Giuseppe Carmelitano Sgaiztassistenza a quest opera,
accio si conduca ad un ottimo finimento; e come cti®ilFr. Giuseppe ha ridotto questo
Sigr. Scultore alla somma di soli D. 200 di molti piu cheretendeva, s’insinua alla
Congregazione di dargli di caparra D. 200 quali serviranncapmrrhpra della Pietra: e finita
che sara I'opera ricevera li altri D. 300.

enrico meirinch Scultor.
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Dokument 12
ASV, Santa. Maria di Nazareth b. 10,c.182
Adi 9 aprile 1692
lo Henrico Meyring Ho receuto ducat cento e trentaRlallpratre prior de carmilitani
deschalzi per saldo de tutte le fatture fatte in sua &€kisL. 130.

Dokument 13
ASV, Santa Maria di Nazareth, b. 9, ¢c. 3
Adi 29 Giugnio 1694
Ho receuto io Henrico meyrich de Rever. padri carmilitkescalzi, ducati cento e settanti
guali sono per fattura de quatro putini tre teste grandi etso pe marmo
cosi acordo Val. L. 170

Dokument 14
ASV, Santa Maria di Nazareth, b. 10, c. 185
Adi 7 7tbre 1694
Ho receuto io Henrico meyring dall pradre procurator dueatio aconto delle fatture
ordinate dall pradre e spese vall. L. 620.

Dokument 15 Altar der Heiliegen Familie (siehe Abb. 196)

ASV, Santa Maria di Nazareth, b.10, ¢.191
Adi 30 Genaro 1703 (1702 m.v.)

Confesio io enrico meiring havero recevuto dal padresé&ape di S. Antonio Carmelidono
Scalzo a nome de suo Cevento in tanto bona voluta dit@atento e sessanta otico no. 860 e
qguesti per pagamento resto e saldo per tutte le figuredtattee e questi in opera della capella
della madona dal sua Chiesa de marmo e fatture e ognspése fino all Giorno presente di
pit Ho ricevuto altri olanto (?) lingua ducati in prespali pagare in pesto de Africano che
servi per pilastri dallo suditta capella han camandomscmlitto pagamento contento e in

tuto satisfatto.

in fede enrico meirinch de mio mano
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Dokument 16, Bernhards-Altar

Nadskofijski archiv Ljubljana. Skofje: SAL/SK, fasc. 8-Karel Herberstein

L.D. 1710 Adi 18 Gien.o Udene.
Scrit.ra che dichiara le qualita de materiali, e fagivsto in conformita del disegno, et pianta
Giometrica.

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Primo per far due man di scalini di mandolado da Vengstealti, come mostra il
disegno

N.o. 2. Per far il regaloni pur di mondolado (sic) sudstrati come il disegno, e
pianta.

0. Per far la pradella di marmo fino a Rossettarimoessi a foco Parangon rosso da
Verona, bigio, scuro e bianco, il tuto tregado, e lugtgatsto il disegno

Per far tutta la sotto bassa che circonda, 'Opmvaata di marmo fino da Varara e
lustrata come il disegno, e pianta.

Per far tutta la cimasa sopra pur di marmo fino sagedtstrata (sic) come il
disegno, e pianta.

Per far tuto il fusto del Parapetto, pedestali, et@&letito di marmo finiss.o da Carara,
con rimessi a foco, African, Rosso di Franza, doGlaPorto Venere il tutto lustrato,
et come mostra il disegno, e pianta.

Per far due man di Scalinetti per il candelieri dioa$s Verona lustrati come e |l
disegno, e pianta.

Per far tutto I'ordine del Sgabello pur di amrmo fina dmessi a foco, rosso di
Franza, et African da Genoua il tutto lustrato, e coualisegno, e pianta.

Per far tutte le basse di marmo come sopra finoataste come il disegno, e pianta.
Per far due Colone di African di otto piedi, o uero dimaelissie il tutto pero alla
misura del disegno, et in conformita della pianta lustrato

Per far due Pilastri dietro le Colone, e 4 alletdtera delle med.me di marmo fino da
Carara, lustate.

Per far il telter dela Pala di perfetiss.o gialo danfia soazato a iride, pero sempre
come mostra il disegno.

Per far tutti li capitelli di marmo fino a foglia dieb, come mostra il disegno.

Per far tutto il Architrave di marmo fino soazdtsirato giusto il disegno.

Per far tutto il fregio d’African da Genoua lustratoneamostra il disegno.

Per far tutta la cornice a Modiglioni a cartellazeda, e lustrata id est di finiss.mo
marmo, giusto il disegno.

Per far de Essi di marmo fino soazati, e lustramatimo fino giusto al disegno.
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18. Per far tutto il pedestal sopra la cornice di intagjlimarmo fino con Zifera
adaequanta alla Pala me(d).ma pur di marmo fino, il tutfodto come il disegno.
19. Per far li timpani di marmo con rimesso, rosso dnga, il tutto lustrato come il
disegno .
20. Per far tutta la scoltura, et figure ingoni parte de#ld.ma pera, pur di marmo fino di
Carara statuario a giusta proporzione almeno di 5 piedi Istduge grandi, fate per
mano del Sig.r Enrico Meringo scultor famoso abitamtéanetia, e lustrate, e
perfezionate a sua p(er)fetta.
21. Per spese di Barcha, e cari a condor li qui oltrerialatano al Vdene per lavorarli.
22. Per spese d’altri cari, et Barcha sino a Trieste.
23. Per asistenza a condor tutta 'Opera sino a Tyestdoverla caricar sopra cari che
uerano mandati da Lubiana sempre pero a spesse sue decRadam®o operar.
Il tutto come sopra, e come il disegno, e pianta cibgtid a d’ogni perfetion, e per dimanda
fatta di Ducati mile Ottocento, Ottanta dico S:1880.

Dokument 17, Bernhards-Altar

Karntner Landesarchiv Klagenfurt. Herrschaftsarchiv Viktring, fasc. XXXIV/ 1069

1709 den 27 May: Contract wegen bestelten Marblstainen Alta
Zu wisl3en dass heut Vndtergesezten dato zwischen denStaftlvud Closter Victring
eines dan Lucald Misli burgern vud Stainhauer Maistern iatla wegen zu aufrichen
habenten Marbl Stainen Altar Volgenter Contract audgemorden.

Erstlichen obligiert sich obgemelter maister LucalliMiglie alhiesige Bernardi Capellen,
bif3 frieling def3 1711 Jahrs Ein Alrhar von Marbl aufzusevierder Ihme Eingehendigte

Vnd Von lhro Hohwird:Vnd G. .den p. Vudterschriebene, vnartigdte Risl3 aufweist, also
zwar dass das obere Corpus, das haubt gesimbs, frieschiaditaag das postoment vnd fuel?
gesimbs von schwarzen Marbl; die Saillen von rotbdenpbere wolkhen sambt Engels
Khdopffen, wie auch die Dachung Engl, oder den Blat, die tn&glin obere Corpus schilt
Capitell vnd schoffs gesimbser zweyen ausgehenten pasiemend zweyen Statuen zu
welchen die Modell von Closter Victring soten Eingelschierden vnd nach sollichen zu
machen obligiert sein von schenen Vleisig gemachtahpolierten genesischen Marbl sollen
gemacht werden.
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Andertens, sollen alle Stukh Vleisig ausgearbeiteter ly@gteden, also zwar dass undter
vndter sollichen Ein Pauverstendiger in Ein oder andMieirkhliche ausstollung machen
khinte, Er Lucal’ Misli obligiert sein Ein anderes Stults@llen.

Drittens obligiert sich Maister Lucal3 Misli, auch detgéen, das wan er vnter derzeit mit
Tott abgehen sollte, dass disser werkh seine Erberehtdsfivnd Conficieren obligiert wern.

Hingegen werdt ihme Maister Lucal3 Misli fir machung gemeiehars, Aintaussendt
Netnhundert Gulden zubezallen Versprochen; also zwarathmsidertgulden in Continenti
bey schliessung des Contracts sein bezalt worden, dtigaarssendt ahtt hunder aber sein ime
das mehriste aber bey absoluierung der arbaith soitdtlveerden, gegen wellichen Erlag
allzeit Ein Quittung Herein zugeben er obligirt Verbleibe

Zu aufrichtung dises Altars, solle auch das Stifft Victabligat sein, alles zuegehdrt, alf
Pley vnd Eisen, wie auch die Khost vor seine arbedigeEr brauch wierdt zu verschaffen,
wellichen aber Er dass taglohn bezahlen solle. Liffgrhalber ist also abgeredet worden,
dass Von Laybach alhero, dass Closster bezallen Bolkber der Maister Lucald Misli, acht
haben, damit die wagen, oder schlitten woll beladen,dmdachen woll Eingemachter
Eingesandt werden, dan er vor allen schaden guet zu stsateabligiert.

Dessen zu wahren Vrkhundt, eines bey den Allgemainen $emtienpundts, in Céarnten vnd
Crain, zwey gleichlautende Contract, vnder eines, vdd=éntigl. Aufgericht, vnd geforttigt,
auch iedweden. So beschechen, Victring den 27 May an: 1709.

Lucas Misli burger, Vnd Steinhauer Maister zu Laybach

Den 2 August 1710 ist dieser Contract in allen Vergengt Vnditoeprden also das nichts

mehrer von dem Wohl: Stift zu fordern oder zu begehraceyn ut supra
Lucas Misli
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Dokument 18, Bernhards-Altar

Karntner Landesarchiv Klagenfurt Viktring, Herrschaftsarchiv Viktring, fasc. XXXIV/
1069 b)

Ihro g.den
Wollgebohrener Herr Herr p: gnedig vnd hochgebirtt. Unklenr Herr p:p

Ihro G.den an mih gnediges Handtsbriefft von 21.7.berdfatden 23 dito zu recht
Empfangen, wie auch die 400: Fl:tw: Von den Potten istoeh zu recht ybersendt worden,
vor welche thue ich mich gehors: bedankhe. Dahingegear#émvmit grossten verlangen die
formulat der Statuen, so hernah gleich mich auf Venedjglisn werde, sonst werde hernach
nicht ermanglen disem Wiunter das Nothwendige in der behaitit Verschaffen werde.

Anbey Volgt g.dn zu Empfangen die Quittung Pr. 400: fl: Zu deigghrthue ich mich ihro
Gden: zu dero beherlichen gnaden Vndterth: vnd gehors:

Ihro g.den Vndtert: vnd gehors: Khnecht

Lucal’d Misli burger vnd Stamizer Maister alhir.

Dokument 19, Testament

Notarile Testamenti: Henrico Meyringh.

Laus Deo Adi 6 Febraro 1722 in Venezia

Attrovandome lo Henrico Meyrungh quondam Henrico nativBlddin demorante in Venetia
in stato pericoloso che me fa apprendere la vicinariigarderte ho resolto lasciar ordinare le
cose mie col .... mio Testamento fatto scrvere d@aiNd’ublico come persona mia
Confidenza per presentarglilo poi come Notare, accio dgppua morte della aver publicato
perche consti appressamente la mia Intensione.

Raccomando prima di tutto I’Anima mia a S. D(onna) Mjalla Glorosa Vergine Maria al
S.to Angelo mio Custode et alli Santi miei Protettsuipplicando da S. D. M. la sua inefabile
Misericordia e della Santiss.mo Vergine Angeli e SaeliParadiso la loro intercessioni(?) per
la Salvezza dell’ Anima mia.

Per la mia Sepoltura me rimetto alla prudenza degli inpaigeBenefattori, quali con tutto lo
spirito a far fare per suffraggio dell’ Anima mia quella @pgie della quali adeni in voce ho
significato il mio desiderio non accanzandomi a farnergpéica ben securo per I'esperienza,
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chi ha della loro amore volezza e Pieta che sicorhammo tanto tolerato, e favorito in Vita
cosi verranno anco doppo morte continuar gli atti detia Bonta per vender suffragata
I’Anima mia.

Dichiaro che sono m..ti(molti) Anni che S. ....Bernardo Cloetingh, e Gio...Stoeck mercanti
in questa Citta rapr tante........ la Dita Westenappelestano il Vitto nella loro Casa, e me
fano godere tutta I'assistenza, e servita second@t@renze, cosi che sono sempre stato
trattato et assistito come le persone loro med:amaaeuna mia Spera, o contirbutione, et
ho di piu in ogni tempo ricevuto favori et atti di Boniraretributione dicid mi conosco
obligato pergratitudire e per Conscenza di laciar li megeRatroni ditutto il mio che mi
attrvo haver in qusta Citta Lasciopercio alle med:ngei$ernardo Cloetingh, e Gio:le
Stoeck la facolta libera et assoluta dappropriarsigaeisi tutto et mio havere sudetto in
compensatione se non in tutto, almeno in parte di quiase@o, e delle tante mie le
Aligationi; promerendoli anco , Quando il Sig:le si corapia come spero nella sua
Santissima Misericordia che | Anima mia sia in luog&alutatione, d enterceder con tutta
fervore per le loro temporali, ed eternefelicita; iadexito ad alcuno li dimanddaeli verun
Conto, 0 Inventario del mio, conoscendo lo che naliosfo a suficienza le miei Oblighe.

In caso poi che le d:ti miei Benefattori con eccafisgsua bonta non volessero appropriarsi
mio come sopra, in tal caso eletratte la spese dd-mnierali, edi quanto ho a loro
raccomandato per suffraggio dell’Anima mia le lascioefirin oluti di dar il mio poco

havere nel mondo a formache ad esse perera al mioeNpat:do Bernardo Nicolo
Meyringhche s"attroca in d:ta Citta di Rhein mia Raftig:lo di Bernardo Meyringh mio
Fratello, cosi che egli solo intal caso sia il mieréte, essendo sicuro che col solito di sau
Patria havea riguardo a benefiere ancora qualeli adl®suoi, e miei Parenti in quella misura,
che dalla mia prudenza sara meglio gia dicato: Instituencpaetti S...Bernardo Cloeting,
e Gio: le Stoeck miei Comminari, ma con tota le ®&nza, arbitro, e dispositione come di
sopra, non volendo che ne dal sudetto mio Nipote, nealaechia, ne per alcun motivo li
posse aver dinandato alcun Conto, 0 Inventario diquaativas/a quive del mio, ma che ogni
ano della stare etacquiatarsi a quanto da loro, e dal avafasto, dovendo il mio Nipote
sudetto, et altre che da esse come sopra ....beneafmatnoscer il tutto, come dono gratuito
di .. Sig. miei Benefattori, e se alcun ardira di dimalhdanto, 0 in alcun altro modo opporse
all’Arbirio da me come lopra dato, 0 fosse detto mipot&, o altri, quelle, o quelli che
cessero quasta conraventioneresino, e dalli sud: tBnéommiissariodal sudett mio Nipote,
rispetto alle contraventione di ogni al... dato ad Blrienti che non contraveniscavo.

Ad Questo e il mio Testamento a Lode di dio, e per quidf&xiena mia.

233



Eintrag im Totenbuch von S. Canciano:

A P. San Canciano, Morti, Registro anni 1686- 1756, c. 159

Do: Erico Mair Scultor d"anni 84 in c: (circa) da Veeghie mal di petto G:ori 50 (giorni).
Medico il Costatini.

Sepoltro col capitolo in chiesa.

adi 11 undici detto (1723).

Necrologia Sanita 1722
Adi 11 Febr. 1722

D:o Enrico Mair Scultor d"anni "84 da Vechiaia mal di peagiorni 50 malato.

Costantini Capitolo San Cancian.

Dokument 20, Brief Heinrich Meyrings an den Kanonicoh@i@ébb. 197)

Westfalisches Archivamt Munster, Familienarchiv von Twickel:Gruppe G1, Nachlaf3
des Christoph Bernhard Freiherr von Twickel

Reverendissimo Signor Canonico et ..m Coll

Mi trovo con la stimatissima Sua di 14 cadente favanito cosi cortese auguri delle
santissime feste natalitie, le quali imando dublicamantostra signoria con ogni
contentezza e bramuta felicita dal cielo nel prossimmw nuovo con molti s..seguenti a
misura del suo grandissimo merito.

Vedo poi come I lllustrissimo Signore Baron desideraamhio di scudi 200 in 250 Romani
per far mi restituire il Folgio in Westfalia. Devo dirthe per hora cola non ho besogno di

dinaro.
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Se pero desidera il sudetto cambio pregard questo SignoWwesgtenappel ch’il manda a
rispetto di questo Signor Rinardi dall” lllustrissimo Bard@roste di Twickel pagabile in
Amsterdam con che curamissimi salutendola mi

Venezia li 29 Dicembre 1708

di votra signoria Reverendissima .....Hanrich Meyrinc.

Eure Gnaden Herrn Canonicus und....

Ich befinde mich im Vorzug fur Eure Hochschéatzung, mighsmifreundlichen Wiinschen zu
den heiligsten Weihnachtsfesttagen zu beehren, dieuber Burchlaucht mit aller Freude
des Himmels im nachsten Jahr verdoppelt bleiben, nadh Iktres Verdienstes.

Ich sehe, dass durchlauchtigster Herr Baron einen Weahs200 Scudi in 250 Romani
wunschen, um mir die Auslagen zu ersetzten. Ich mul3 sdgssich jetzt keinGeld brauche.
Aber wenn Sie den Wechsel wiinschen, werde ich HerrWestenappel bitten, dass er ihn
Uber Herrn Renardi an gnadigen Herrn Baron Droste vaokéhschickt, zahlbar in
Amsterdam. Sculdigst gruf3e ich Eure Gnaden

Venedig, der 29. Dezember 1708 Hanrich Meyrinc.

Brief Johann Meyrings an den Baron von Havixbeck (Al9I8)

Hoch Edle Genaden
haben das Schreibent von ihro Gnaden den 8. Decema(begrhte erhalten, welges wahar
datirt der 6. Novemgre. Der allemeghtige gutige Gott shdideedas Schie gelue(t) helig
seint zu Rom arifirt. Mein herr Ohm und ich thuen aham Genaden und ahan dem canonico
wunschen ein froliges und gesundes neiue jahar und filedaetu, was ahan gahrt. Vom
Sign. Marckese, ist alle Uber seye wogen in pri..cn.K&#&sderlicher ambasiator hat ihm
dasen dar ein setgen. Des Schraibent vom 7. Julius heédremight entfangen. Des
Schreibent vom 13. Decem. von dem 22. dero zu regt erhaltefessen eingelegts von dem
erwurdigen herrn canonico, um indessen herrn canomddriistehet ..ehe mein herr ohm
forlanget ein wechsel all zu 300 venetia. Wir (erwartedy vie feirdagen der Konig von
Denenmarck mit file cavalire ehr ist iet zunder zu Padwhder wirt grof3e preparation
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gemaget, um dem Konig ehr ann zuthuen und werden auch zazgiPri. und die ganze
carneval werden schin allhir bleiben. Da wirt filesgeeen sein das schie weren auch regate
und picnige lassen machen, mogte winschen als das inagl&eall hir waren mit dem Sign.
canonico disere carneval mein Herr Ohm thuet ihroa@en schon freuntlich begrif3en des
geleichen den Sign. Canonico wihe auch dem Sign. Mamires desen verbleibe ihro
Genaden dinst
Venetia 1708 den 29. Decembre bereitwiligester Diener

Joanni Meringo

Zeile am linken Seitenrand entlang: der Konig ist zurtickggékeh

Dokument 21

ASV: Notarile Atti, Notaio Giovanni Garzoni Paulini, Registro 3593, c. 7v

Die Mercuris...Marcij 1712 adi.

Conditione annunziazione Hod a tarlij.

Il signor Enrico Mairingher gm (quondam) altro Sign. Emr&cultor, e volontariamente ha
ridotto, e riduce il pro de D 35 all' anno dovutogli dallgxenerede ) scole di Sta. (Santa)
Ma (Maria) della Misericordia di gia Citta sopr. (sopraalei capitale di D. mille dato a
Livello affrancato delga ...scola dal molta venerandéwe. Sign. D. Antonio Bontio era
Instro. (istrumenti) nellli atti d. Sign. Cristofo Briglla N.V. de di 23 Stt. (settembre 1687 in
ragion di 4 per cento, ed venerendo Sign. Bontio didchiarédwore, e di propa. ragione di
detto Sign. Enrico con dichiarato lo sotto detto... Thee. delli anno stesso, et ridotto dalle
gua ttro alle 3, e mezo per cento con atto di ridotadtirmiei de di 31 Agost 1691
volontarimente. Col ... publico atto ha ridotto, e riglilgro di detto Livello dalle 3 e mezo
alle sole 3 percento cosi che vici dalli ducati trentaeg all' anno gli dovranno esser pagati
solis D.30.

Die Mercurij 31 Mensis Julij 1720 adi.

Volendi il Sign. Enrico Mayringher Quondam altro Enr@anseguire I' affranc.ne
(affrancatione) dello infra. (infrascritto) capitaeincontrado I' infra (infrascritta) V
(venerenda) scola di ricever simil suma a Livelloaaffrabile come qui sotto si dira per
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offettuar con in essa detta affrancazione. Quindi €' ¢lao. lllustissimo) Sign. Christofero
Bragadin attual Guardn. (Guardiano) Grande della scola.diSaata) Ma. della
missericordia di questa citta per nome anco dagl' lllias{rissimi) Sign. Alvise Franceschi
Gio. Dom.co Lucadello, e Seb:n Steffani cons.ri (@e3 suda (sudetta) scola dalli quali
promette che sar'a il presente Instrumente ratififatendo in vigor dell' tutta autorita con
Parte presa nell' Venerendo General Capitolo d' eetsa&d 4 Luglio codente ratificata dagli
Ecc.mi Sign. Ing.ri (Eccelenti Signori Inquisitori) evi&®ri alle scole Grandi a 27 dello
stesso che sara qui sotto registrata spontan.te (sporgate) per detta V. Scola , e per li
sucri (susscessori) da governo di quella ha dato vendulieretta , et col tenor del
pnte.(presente) publico Instrto. Instrumento) da vendéegiato alla N. D.a (Nobele donna)
Benetta Gressoni relicta gta. (questa) dal gm. (quondaid.)(Nobile Huomo), Anzolo
Mania Labia benche absente essendo pero a di lei potadpresente) il su d (sudetto)
Dom.co Cimegoti che per la med.a (medesima) e di lei,stwglicui. (successori) stipata
com... et aquista una casa di ragione di d.a (detta) Vrelze(€nda) scola parta e situata in
questa citta in conra di Sta. Marcilian in corte nabvpnte (presente) tenuta ad affito dal Rdo.
(Reverendo) Sign. Pre (Prete) Michiel Mor per ducati quarall anno enstente tra cad.i
(cada uni) suoi lali, e veri confini che portranno adiggrcer, e bene plavito di detta No.

compratrice esser espressi, e dicchiariti.-

Con tutte, e cad.o (cada uno) ragioni attioni e giurditiaiventie, e pertinenite a d.ta (detta)
casa vendutar poi corvil modo spettanti, e cometti (petenti). In modo che nell' avvire d.ta
Vd.a (detta Venerenda) Benetta comp.te (comprante)@@alihe suc,ri (successori) suoi
guella habbi ad havet, tener , goder, posseder, e disgbognasua li era volonta Penendole
cio per nostro d.to Sign. Guardiano nelli nomi sud.ti ( g#)desnditore in ogni di d.ta (detta)
Vnda (Venerenda) scola proprio anco stato ragn. (rageiregsere e constituendola
Procuratia irrevocabile come incosa Propria. Prométtieanco in ogni, e qualque casa d'
enitione di legitima manutentione in amplar forma sdtbdbligatione genrenrale infrcritta.-

Et la pnte. (presente) vendita, et alientatione hé fatt fa d.to (detto) Sign. Guardiono in d.ti
(detti) nomi Venditore per prezzo, e mercato da ducd# gulrrenti da 6:4 (Lire 6 soldi 4)
per Ducato . Il qual tutto prezzo hora alla pnta (preseltdpttaio, Testy. (Testimony) infi
(infrascritti) d.to (detto) Sign. Gimegoto per nomehe denari di d.ta (detta) N.d. (Nobile
donna) Benetta campiatie cosi ordinando il pred.o (prédseing. Guardiano per nome della
scola sud.o (sudetto) lo ha esborsato, e con verdceffeterato al Sign. Enrico Mayringher
soranominato qui pnte (presente), che lo ha vuto, etsalo in tante buone monete d' oro et
Arg.to (Argento) al corrente valor della Piazza peingste, et affrancatione dal Capitale di
Livello di simil somma che era creditore d.to S. Magher dalla sud.ta (sudetta) Vnda
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(Venerenda) scola in vigor d' Insto (Instrumento roged atti di Sign. Christoforo

Brombilla Nodo (Notaio) vto. adi 23 sttembre 1687 con lahiliatione a di lui fattore in
Novembre susseguente notofocato all' esse a 26 di deseodinovembre con susseguente
regolatione de pro in atti Nostri 31 Agosto 1692, e Pmo MavA® col qual esborso
chiammandosi d.to Sign. Mayringher dell' intiero suo tapbntento in d.to Vnda scola per
guella attettando il sud.o Sign. Guardiano vienuta affrgaffrancatione) e Quietanza in
ampla , et valida forma con haverli per cio consigtididstio. (Istrumento) auttentico dal
Livello pred.to (predetto) che intal modo... ta per dignSMayringher affrancato, et estinto
et per esser seguito la pnte (presente) affrancationdicaro di d.ta N.da (Nobile donna)
Benetta s' intendera la med.a (medesima) subentrata pasibrogata in tutte, e cad. (cada
uno) cagione , autorita, notifactione, et altre tuterqgative, che a detto Sign Mayringher
comprettivo sopra I' anted.to su Institutione, che aidalore sussisteranno fin all' attual
affrancatione infra. (ifrascritti); Ondecon I' esborcome sopra seguito dellipredetti ducati
mille chiamandosi d.to Sign. Guardinao per nome di d.tscbla del prezzo dalla pnte
(presente) vendita intieg.te paga, et sodisfatto netttagtfa a D.ta N da (detta Nobile
donna) compte (compitente) accettando sopra d.to Sigreg@itnricevuta, affran,ne
(affrancazione), e Quietanza in ampla et valida forma.

Et immediate il sud.to (sudetto) Sign. Dom.co (Domeniia)egoti facendo per nome della
... Nd (Nobile donna) Benetta Gussoni Labia et perldidiieredi, e suc.ri (successori) per
cagn. di Livello francabile (ha dato essa Livello Jaled comesso alla preda (predetta) Vnda.
(veneranda) Scola di sta. Ma. della Misericordia di ¢fpi@sta) citta avettando per glla
(quella) il sudo (sudetto) llimo (lllustrissimo) Sign. Gitoiforo Bragadin come Guardian vt
sd ((vostro sudetto), e pernome delli predti (predetti) $Sikgnori) consr. (concessori) I
autedca (audentica) casa col tenor del stesso Insstoufimento ) vendutali, et cio ha fatto, et
fa (detto) Sing. Cimagoti in dto (detto) Nome Livelloger@ll' inconzio de dto (detto) Sing.
Guaridnao per nome di da (detta) Vnda (Venerenda) scaddidrive ha promesso chedallla
v..sta da (detta) casa fatta ben tener, e governdirLetllo anno, et in capn d' anno saranno
ad essa Nda (Nobile donna) Benetta, e di lei Heredic@igsuccessori) pagati, € consi posti
ducati quaranta corrti (correnti) da L 6:4 per pto (prezhe)men ad esser in ragn (ragione)
di quartio per cto (per cento) in tanta buone moneteod'atrAgto (Argento) il valore, che pro
tempore coneranno in Piazza in dal tante che volenlentarimente resto convento,che
principio a correr solo a primo settembre proso (pragsiranuro ogni mesi finiti la meta et
cosi successivamte (successivamente) tempo vettiered' ogni devina,e granezza ordna
(ordina), et esti..da posta, e che nell' avenire fmggerta sorto qual si voglia nome, e titolo,
esser qualumque causa, et occasione ni una eccettrataedtanta qualumque conditione,
dicchiarate (dichiarazione) o espressione, che fodsenga posta nell' impositione d# esse
scine, e gravezza, che quonis modo potesse derogate ghnmstente) patto. Cosi che ogni,e
gualumque devina, et ogni altra sotto di Gran..ze tanfsusketta) la casa gnto (quanto) s.a il
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Livello sempre per patto espresse Debbano essere pagitio (detta) Vnda (Veneranda)
scola Livellania.

Dal qual Livello possati che saranno Anni cinque pciodipgrenturi sara in liberta tanto
della scola predto (predetto) Livellania d' affrancarstggquanto) della meda (medesima)
Nd (Nobile donna) Livellatrice, e rappreta ( rappreselata)eda (medesima) d' astringerLa
all' affrancatone quandocumque li parera intimadosi peeAffmncatone versi sei avanti II
beneffito della quale ni una d'esse parti possi consegumersprecedera la d.ta intinato
(intenatione) e viente dimento il pnte (presente) llawdetta correr e continuate sino al gno
(quando) d' essa affrancne (affrancatone).

Al qual temp d' affranne (affrancatone) sara tenutablgata dta Vnda ( detta Venreanda)
scola Livello esborsare a da (detta) nda (Nobile doBeagtta, o rappresti (rappresenti) la
meda (medisima) il caple (capitale) predo (predetto) da dudlgticorrti (correnti) in una sol
volta in tanno buone Monete d' oro, et Argto (Argetiojalor, che all' hora coneranno in
Piazza pagandoli anco all' hara tutte le rate di Livel® fossero corse, e non pagate, et pro
tano temporis e tutte le spese che essa parte Lliggl@mvessa convenuto fare per
conseguire da (detta) affrancatione. Il che tutto pagasogdisfatto il pnte (presente) Instio
(Instrumento) d' Livello, e sopto di Vendita ....doneranassi, e nulli.

Et all' osservanza di tutto et cado (cade uno) soptegdette) case dto (detto) Sing. Guardo
(Guardiano) nelli nomi sudi (sudetti), ha obligato , digaltutti e cadi (cadi uni) alzi Beni
della scola preda (predetta) pnti (presenti), e futturi sdpche.

Segue il tenta della Parte soprad (sopradetta ) Vidne.

adi 12 Luglio 1720
Emenedo stata intiscrata I' affrancatione da divesBi di scola Nra (Nostra) di capi talli di
Livello cioe da Enrico Merigngher per pti (predetti) 1000 dallita Benetta Gussoni Labia
per gti (quanti) =4000 VNH go (quanto) Pasqualino per dti (detti) 227@&t di prezzo
venusti per pti 100 dal NH Christofoto Minelli per pti 1100 daa&iustina Rossini Fod'n
per pti 600, e dar Filippo Nani per pti 150. A quali donendosi peugdiottella scola meda.
(medesima) prorucarne L' affrancatione con la magi pezat possibile.
L’ andora Parte, che manda il Sign. G.G. che Sign cearfasolt'a almeda (medesima) mirito
Slgnri Consti (Signori Concessori) con il modi presicdia glI' Eccmi. (Eccelentissimi) SSri
Ingre (Inquestitiori) alla scola Grandi di prender a Llovéd somme che occaressero per far la
sopte (sopradette) affrani (affrancatoni) con Pro aontk quatro per cti (per centi) se fosse
possibile nonessendo poi in modo alcuno li quanto.
E perche potrebbe accordare che alcuno de sudti (sudetlijocr condessendesse alla
proroga da loro Instrumti (Instrumenti) quando conseguistal® scola Nostra qualque
avantaggio maggiore de Pro sopra li loro capli (capitafjus permesso al G.G: predo
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(prdetto), e consri (concessori) poter mordalli Pro adfirnon essendo li 4 percto (per
cento), e proragar con tal modo gl' Insti (Instrumeh8gunsata ogni spesa di prvisioni.
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